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ТВОРЧІСТЬ ПІ ІМЕН А ЗО ГРАФСЬКОГО. ЗАРОДЖЕННЯ І 
РОЗВИТОК ГУМАНІСТИЧНИХ ІДЕЙ У БОЛГАРСЬКОМУ 

МАЛЯРСТВІ ПЕРІОДУ ВІДРОДЖЕННЯ

Авторроїелядштворчнй дороіюк Пімена Іоерафськосо, який був одним 11 (ш ишчиих 
художників Ьолеарн після пертого століття провчити (Ушшомана, відродив кращі традиції 
малювання А палії фресок А Г/ ст. ідійсикх пійся на основі чрачків Лраеачевського. 
Череп іш.ькоео, Жее.чавськоео, Папкового, Куріловськоео монастирів, оскільки вшічеш в них 
ідеї гумаиішу, традиції фольклору стали основою для відтворення ідей національного 
Відродження.

Ключові слона: церковне малярство, Відродження, фрески

Занепад схоластичної філософії, поява національних літератур і небу­
валі географічні відкриття у Сиропі можна рочглядатн як протиставлення 
замкненості та відокремленості від процесів і явищ болгарського мис­
тецтва, образію-фігуративну мову якого даремно намагалася витіснити 
турецька кульїура. Протистояння двох протилежних світі» у одному істо­
ричному просторі дало несподіваний результат.

Болгарський ландшафт упродовж XVI XIX століть являв собою те 
ж, т о  й галицькі землі1, за означенням В.Мельника, а саме “ своєрідну 
рекреаційну зону з кавалками розірваних історичних декорацій, купи сак­

Дни і Іамдсмона Н І аличі і па і Полі арія С 'норі лисі неї і. іконописних граді щ ііі / / 1 Ісрсиал 
№1 ін -Фраикінськ. 2000 ( 164-107; ІІаіідсінмпі В ('поріднені риси галицькою га
оолі арсі.кот іконопису 17-19 с і Матеріали І Ісршоі міжнародної конференції "Духонна цієї. 
України Галичина ІІадліііпрянінина Донеччина " 2001
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рального каміння, яке прагне возз'єднатися з лоном землі, еклектика поро­
джена ностальгією...”  [ І ,  с.9]. “ Купи сакрального каміння” , розкидані по 
всій Болгарії візантійцями і турками, не стерли, а спонукали до самоусві­
домлення зографами2 свого національного духу. Єдиним способом інспі­
рації1 протистояння у суперечливі XV I X V II століття виявився художній 
візуальний вплив на глядачів за допомогою символу віри ікони та 
монументального церковного малярства. Тому їхн і твори стали ще й 
закликом до підняття своєї культури.

“ Ставши на шляху турків, як щит до Європи, Болгарія прийняла на 
себе найбільший удар. І як стало можливо, щоб за якихось сто років Болгарія 
піднялася з попелу? Те, що історія відібрала у країни в політичному аспекті, 
здавалося, щедро віддалося у культурному плані”  [2, с.357]. На всьому пере­
хресті шляхів Заходу і Сходу, де сталося найбільше зіткнень різних народів 
та найрізноманітніших культур, разом із семантикою їх символів та образів 
дало надзвичайну форму болгарському мистецтву, яке увібрало в себе все 
розмаїття тих здобутків. “ І тоді, як зазвичай, рабство перериває у підкорених 
народів складені традиції, у болгар спостерігалося абсолютно проз илежне 
явище. Фактично, те поневолення посилило її почуття належності до Євро­
пейської духовної спільноти" [2, с.357]. На той час у Софійському краї 
з’явився ГІімсн Зографський, який вважався одним із пайталановитіших 
болгарських живописців, з його іменем пов’язано оздоблення багатьох 
церков. Незважаючи на складні умови розвитку, мистецтво, яке створю­
валося по монастирських церквах, продовжувало зберігати свою образну 
семантику і самобутність. Іноді церковне малярство здасться надміру 
насиченим яскравими барвами, зважаючи на період, коли було створене.

На сьогоднішній день вивчення болгарського малярства періоду Від­
родження залишаєт ься актуальним, а потреба в дослідженні його і висвіт­
ленні в різних аспектах ніколи не полишала коло мистецтвознавців. Цим 
також зумовлене і наше звернення у даній статті до творчості Пімена 
Зографського, який своєю творчістю інспірував ідеї національного Відро­
дження у церковному малярстві.

Звертаючись до мистецтва періоду національного Відродження у 
Болгарії, не можна залишити поза увагою артефакти попередніх часів, 
оскільки тоді було закладено основу, своєрідний фундамент, на котрому 
відбулося становлення живопису у X V III X IX  ст. Тим більше важко уявит и 
собі дослідження болгарського малярства без звернення до творчості ви­
значного художника Пімена Зографського. Фрески, які дійшли до наших

! Зограф (болі.) -  художник, маляр, живописець.
' Інспірація (від паї Inspiratio -  натхнення, навіювання): І ) намова, навіювання, спонукання 
зовні, підбурювання; 2) вдих.
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днів, засвідчують високим рівень майстерності, творчої уяви та обдарова­
ності живописця, який немов відтворював у розписах тогочасну болг арську 
дійсність. У розписах І Іімена відчуває ться зв'язок із довколишнім гірським 
ландшафтом, який він переносив у простір своїх фресок, а також набли­
ження зображених переонажів із біблії до його співвітчизників. Твори ху­
дожника ознаменували собою початок змін не тільки у живописі, але й у 
суспільстві. Вони наслідують кращі зразки І ирповського живопису (Друге 
болгарське царство XI У ст ), отримують свіже піднесене звучання, сповнене 
емоційних переживань, якими наділено образи. Отець Паісій Хілендар- 
ський у своїй “ Истории славяноболгарской”  згадував про цього живописця. 
Його учень Гіамфілій, описуючи життя 1 Іімена, зазначав, т о  той прикрасив 
та відновив чимало церков і монастирів у С'офійському краї. Отже, вже 
йдеться про конкретне автора во. Крім того, творчість обдарованого живо­
писця була пов’язана з монастирями, стіни церков яких він перетворював 
на художні галереї. До творчості Пімена Зографського у своїх дослідженнях 
зверталося чимало болгарських науковців, зокрема: В.Паидурський, Д.Ка­
менева, Г'.Чавриков та ін. Досить широко розглянув творчість художника 
П.Дінеков у своїй праці “ Житието на отец І Іимсп Зографски”  (в Известие 
на Института за бьлгарска література. Кн. І , София, 1954).

На уламках попередніх досягнень Другої держави, у так званий 
період “ затишшя” , через сто років після руйнівної хвилі турецького 
вторгнення до Болгарії, бачимо не просто намагання відродити церковне 
малярство, а продовження, удосконалення малярства, найкращими зраз­
ками якого можна вважати фрески X V I ст. Драгалевського, Ссславського, 
Бачковського, Чсрспишського монастирів. Наприклад, розписи церкви 
“ Успіння Богородиці” , Драгалевського монастиря частково збереглися у 
нефі та переддвер’ї, с першими з уцілілих зразків, що трактуються багатьма 
мистецтвознавцями, зокрема Г.Чаврикоиим, як “ спроба відродити традиції 
Тирновського живопису” . Водночас, вони свідчать про тс, наскільки 
позначилися нові історичні умови на характері живопису, а також “ наскільки 
перерваною була традиція церковного маляра на”  |3, с.228]. Драгалевський 
монастир знаходиться неподалік від Софії в дуже мальовничому ландшафті, 
на горі Вітоші. Звідти відкривається чудовиїі вигляд на столицю.

Часто поряд із фресками XVI ст. можна бачити розписи X IX  ст. періо­
ду Відродження, як наприклад, у Черспніпському монастирі, який після 
руйнувань спустошливою австро-турецькою війною наприкінці XVI -  на 
початку X V II ст. відновлювався Піменом Зографським. Пімен певний час 
перебував на Афоні, у Зографському монастирі, звідки повернувся до Софії, 
де працював над оздобленням та поновленням розписів церков. Помер 
Пімен Зографський в цьому ж монастирі, який розташувався у Іскирському

Наидічюаа Ih'iV.'hi Інор'псп. Ііімемз іоі рлфсі.кої о. Іпроджсмпя і роішпок і уміипспгіипх
ідей у болі гірському ма ляре і н і періоду Відродження
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проломі на березі шиидкої ріки Ісісьр, у дефіле поміж білих скель Врачаїї- 
ського Бал кану4. Найкраще краєвид туї розкривається взимку. Монах, яким 
зустрів нас у монастирській церкві, оповів історію монастиря, а також про 
створення фресок. Тут поряд із розписами Пімена, па яких спій нещадний 
відбиток залишили вологість і час, бачимо яскраві фрески, написані вже 
тревненськими живописцями. Високо на скелях чорніють хрести, що на­
гадують пробій з турками. Там загинув Іван Шішман болгарський цар. На 
місці бою пізніше знайшли багато черепів і костей. Ллє не знали, де саме 
залишки царя, тож зібрали всі кості до монастирської костниці, а монастир 
назвали “ Черепишським”  -  через людські черепи, що гам зберігаються.

Коли йдеться про відродження традицій сакрального живопису у 
XV I ст., то тут безперечну першість посідали осередки Врачапського та 
Софійського краю (Північно-західна й Північна Болгарія); якщо ж говорити 
про живопис періоду національного Відродження, то початки зародження 
Тревненського живопису йдуть від Врачанських земель, у яких розташоване 
м. Трявна, й поступово поширилися на південь країни. “ Збережені пам’ятки 
культури Другої болгарської держави виявляють наявність місцевих 
традицій та їхній зв’язок із Тирново. Найчистіший болгарський дух та на­
ціональні традиції збереглися саме у Врачаиському краї, гаму назви Гривна, 
Єлена, Котел, Слівен, Тетевен, Враца... для поколінь є символом добро­
чинності та твердої волі”  [4, с.5-13]. Стиль Тревнснської художньої школи 
досконало втілено у розписах та іконостасі Черепишського монастиря 
“ Успіння Пресвятої Богородиці” . Цікаве трактування простору привертає 
увагу при розі ляді розписів циклу “ Страстей”  і “ Чудес Христових” , у компо­
зиційний простір сцен яких уміщено гірський пейзаж та архітектурний 
стафаж. Зображені поряд із фігурами людей скелі і дерева скидаються до 
фігур, інстальованих' у місце перебування персонажів, наслідуючи давні 
іконописні зразки. Зображення гірського краєвиду нагадує ландшафт 
Врачанського Балкану.

Розписи Куріловського монастиря також пов’ язують з іменем 
визначного живописця І Іімена Зографського. Куріловський монас тир “ Св. 
Іван Рілський” , заснований у часи Першої болгарської держави, неподалік 
від фортеці Бсліград, був зруйнований турками па початку тривалого ту­
рецького поневолення [5, с.52]. Розташований за 15 км па північний захід 
від Софії там, де починається Іскирський пролом. У 1593 р. на кошти ка н­
торів із Доброславців, Кумаріци та Трсбіча спорудили церкву, яку оздобили 
розписами, що неодноразово переписувалися зографами [5, с.52]. І Іайбільш 
цікавими вважалися фрески 1596 р. у нефі монастирської церкви. У иеве-

" Балкам -  (болі.) гори
’ Інсталювати (лат) вміщувати, встановлювати
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дикій апсиді зберігся образ "Богорєшиці Идаштерп” , фрагметм “ Благо­
віщення" та “ Євхаристії". 11а північній і південній стінах зображення збере­
жені значно гірше ніж на західній. У н е т  рі над дверима розгорнуто бага­
тофігурну композицію “ Успішні Богородиці". Дуже цікаво репрезентовано 
зображення сюжету “ Таємна вечеря", яка дуже близька у вирішенні ком­
позиційною прост ору до Тпрновської живописної т радиції і мас споріднені 
риси з фресками Іванова.кою скельного монастиря X IV  ст., особливо у 
трактуванні архітектурного стафажу* 1', на тлі якого відбувалася трапеза. Час 
і недогляну гість храму призвели до непоправної т  рат и більшої частини 
унікальних фресок, створених у найважчі роки поневолення, тому уне­
можливили їх досконале вивчення і розгляд тих стиліст ичних особливостей, 
які могли б більш точно виявити почерк автора. Фреска із сюжетом “ За­
бивання віфлесмських немовлят", мабуть, зустрічається тут уперше чи не 
в єдиному варіанті по всіх болгарських землях у XV I ст. Увагу привертає 
написана в оригінальній манері композиція, сповнена глибокою зворуш­
ливого почуття. Василь ІІандурський назнав цю с|)реску “ справжньою 
батальною картиною однієї людської драми" |6, с. 18 ]. І Іаївта примітивність 
малярства иьою твору розчинилися в емоціях і почуттях, закладених у 
твір самим художником. Перед очима глядача розгорнулася кривава вакха­
налія, в якій воїни царя Ірода з безжальною жорстокістю ріжуть і проби­
вають мечами дітей па очах у матерів. Нерівними лініями, що графічно 
підкреслюють динамічніст ь дійства, водночас окреслюють иозсм, на якому 
це відбувалося. Всюди по землі лежать відрізані дитячі голови та закривав­
лені маленькі тільця; троє із солдатів гримають на списах, піднятих вгору, 
дитячі тіла. Вочевидь, малюючи такий жахливий і а вражаючий за змістом 
твір, зограф мимоволі намагався нагадати про оточуючу дійсність і жорсто­
кість мусульман. 11с виключено, що ангор був знайомий з однойменними 
західноєвропейськими творами, а хаос у його фресці перегукується з кар­
тинами Босха або Брейгеля. Болгарин по-своєму трактує цей сюжет, зали­
шаючи поза увагою деталі, що, на його думку, здавалися зайвими, акцен­
туючи та зосередившись безпосередньо на драмі людей.

Фрески Ссславськоїє» монастиря викликають зацікавлення мис­
тецтвознавців підходом до вирішення їх композиційного простору. Компо­
зиції сповнені складних архітектурних форм та зображень гірських крає­
видів, що своїми формами підкреслююі ь динамічну лінію  сюжету. “ Розта­
шований недалеко від Софії, посеред південних схилів Стара ІІланини7,

11 Стафаж - у малярета і нсобоп'я іконі лин свіже і по- гемаї іншою твору деталі, з допомотіо 
яких підкреслено масштаб основною зображення. Пою ротмнненнн у просторі підносно 
першого плану чи інших об'єктні у картині
1 Manila місцевості У болгарській моїй ' іпіаніїна оиіачає полонина (прим аімора)

ііш'іЬсііоші Ік’ссчп І порч ієн. 111 .мої і;> іоі рлфської о. Тарод.ксиїїн і рошиїок гуманістичних
ідей у болгарському малярстві періоду Відродження
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Сеславський монастир існував іще в перші століття панування турків. 
Наприкінці XV I на початку X V II ст. монастир було відновлено за під­
тримки, багатшого тоді, Крсм іковського монастиря" |3. с. 192]. Не виклю­
чено також, що один із майстрів, який брав участь у живописному оформ­
ленні Креміковського монастиря, міг бути залучений до оздоблення Сеслав- 
ської церкви. Оскільки у Креміковських розписах побудова ускладнених 
архітектурних форм займала одне з важливих місць у вирішенні сцен, при 
трактуванні композиційного простору, у Сеславських фресках архітектурні 
куліси набули більш ускладнених форм і дуже вишукано поєднані із 
зображенням гірських краєвидів. Фрески написано у XV I -  X V II ст. Посе­
ред куполу зображено образ Христа-Вседержителя в оточенні образів Марії, 
Іоана Предтечі та ангельських ликів. Невідомий художник написав обличчя 
ангелів ніжними й ефірними, ретельно вимальовуючи кожного з них. Па 
схід від центрального образу Христа представлено образ Христа-Емма- 
нуїла, а па захід -  Христос-Великий Архангел. їх можна розглядати як 
репрезентацію в єдиному просторовому вимірі різних часових періодів 
життя Христа. Ці фрески характеризуються також дуже вишуканим колори­
том і художнім стилем. На стінах Сеславської монастирської церкви пред­
ставлено майже повний цикл євангельських сюжетів разом із циклом “ Чудес 
Христових” . Сцена “ Різдво Христове”  дуже цікава трактуванням компози­
ційного простору, що розгортається у звичній іконографічній схемі. В одно­
му просторі представлено Марію з немовлям, трьох царів, ангелів і жінок, 
які готують купель, а також домашніх тварин. На темному тлі печери, яку 
можна ототожнювати з космічним простором, з якого прийшов Спаситель 
і отвір якої художник умовно зобразив у формі хреста (символізуючи долю), 
репрезентовано дію центрального сюжету, довкола якого розгортаються 
усі інші події. Пейзаж написано у вигляді накопичення ступінчастих гірок, 
які стінами здіймаються вгору. У  композиції використано принцип засто­
сування різного масштабу, що підкреслював важливість персонажів та 
подій. Тому фігура Богоматері, як найбільш значуща, більша від усіх інших, 
зображених у творі. Трьох царів представлено вершниками, які поспішають 
на поклін до Божого сина. Один кінь ногами заступив на передній план, 
позначаючи кінцеве місце прибуття вершників, тоді як інший знаходиться 
за горою, яка утворює надзвичайно цікавий завій. Трактування поняття 
простору зображення ускладнено різними формами, ракурсами, залом­
леннями краєвиду, архітектурних споруд, виявляє великий інтерес 
художника до зображень різних краєвидів. Цікаві просторові вирішення 
надають перспективною звучання кожній сцені, водночас залишаючись 
прив’язаними до попередніх живописних традицій трактувань та інтерпре­
тацій гірського ландшафзу у формі ступінчастих гірок. Нерідко у багатьох
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сценах простір умовно поділяється на дні частини: в одній його частині 
представлено архітектурним стафаж,тоді яку  іншій міститися зображення 
пей гажу. Розглядаючи маїшсання архітектурних споруд, не можна залишити 
поза увагою сюжет “ Стрітсиия Господнє”  (рис І), що вирізняється вишу­
каним підходом у написанні сцени та образів, певним професійним рівнем 
пі відчуттям кольору.

Ссславські розписи ви­
являють обізнаність художників 
із більш ранніми іконографіч­
ними зразками та схемами, а та­
кож з анатомією людськог о і іла: 
збережено пропорції без над­
мірних спотворень та дефор­
мацій. Сцени сповнені життє­
радісністю, передусім завдяки 
яскравому кодоризу і багатим 
па пейзажні елементи внутріш­
нім простором фресок. Сюжети *>ис- І- Кремікоаснкий монастир, сцена розпису 
га персонажі набули рис ЗВИ- ч ст. ( трачений Госіюгінс
чайних реальних подій і людей, про що переконливо свідчить репрезентація 
сюжету “ Об’явлення Христа перед апостолами на березі Тіверіадського 
моря” 8 (рис.2), що дуже рід­
кісний у болгарському цер­
ковному малярстві [3, с . І1)4]
Море обрамлено скелястими 
берегами, хвилі стилізовані у 
вигляді синьо-зелених смуг, 
посеред яких пливе човен. У 
човіті два апостоли тягнуть не­
від із рибою, а третій апостол - 
Петро ■- пливе до берега, де 
стоїть Христос. Зображення 
оголеного, плаваючого у водах 
апостола, новизна для того­
часного живопису. Але завдяки 
цій сцені весь сюжет ггабув рис реальног о відтворення моменту вилову риби.

Західну стіну переддвер’я, над лінією вхідних дверей, займає ком­
позиція “ Корінь Ісай'Г. Схожа репрезентація образів, у обрамленні завитків 
гілок, зустрічається у церкві Черепншського монастиря. Спільні риси у

к Данім иачна І алілсііеькоіо моря
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трактуванні простору тла та репрезентації образів свя тих можуть указувати 
на те, що їх автор був обізнаний з розписами Бачковського монастиря, якщо 
й сам не мап якогось відношення до їх створення. Тим більше, що ім ’я жи­
вописця, який перетворив трапезну Бачковського монастиря на художню 
галерею, точно не встановлено [З, C.323J. Гака розгорнута інтерпретація даного 
сюжету представлена у Банково (1643 р.) (рис.З), Сеславському та Ар- 
банашському монастирях (1632-1649 рр.) (З, с. 196]. У безпосередньому зв’язку 
з цією композицією перебувають постаті болгарських святих, змальованих

обабіч вхідних дверей: Івана 
Рілського, Прохора Пчинсь- 
кого, Иоакима Сарандол- 
ського, Гавриїла Леснокоп- 
ського; визначних літера­
турних діячів періоду Друго­
го болгарського царства Тео- 
досія Тирновського і пат­
ріарха Євтімія Тирновсько­
го, що виявляє національну 
свідомість майстрів. Народ­
них святих Миколу Нового 
Софійського і Георгія Ново­

го Софійського, які уособлювали символ нескореності туркам, також можна 
побачити у нефі монастирської церкви. Щодо авторства Сеславських розписів, 
то існують цікаві припущення, що автором був Пімен Зографський [3, с. 198].

Д.Каменова вважала, що “ ці фрески, багатим колоритом, свіжістю 
виконання та звучання стали особливо цінними на порозі Відродження”  
[З, с.197]. Важливе місце мають елементи вишивки, введені в оздоблення 
одягу, а також побутові елементи у картинах, коли у сцену з трапезою вводи­
лося зображення традиційної домотканої скатертини з вишивкою - “ месал” , 
а персонажі сиділи навколо столу на чорбаджійських9 стільцях. Для того­
часного сакрального мистецтва характерним стало введення народних мо­
тивів, що призвели до цікавих інтерпретацій біблійних сюжетів, напов­
нивши їх деталями, взятими з дійсності, що надавало реалістичного забарв­
лення творам Схоже спостерігалося й у західноєвропейському живописі, 
зокрема, у творах нідерландських живописців. Своєрідні фольк-тракту- 
вання призвели до метаморфоз10 біблійних сцен у барвисті картинки з пер­
сонажами в народних костюмах -  поширене явище в сакральному живописі 
особливо у період болг арського Відродження.

9 Чорбаджія -  (болі.) багатій.
"’ Метаморфоза Орел.) перетворення.
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Людина < не тільки часткою природи, а іі часткою історії, тому для 
болгарина слова “ минуле”  іі "майбутнє”  нерозривно пов’ язувалися з 
поняттям “ дійсності” , в якій він жив. І якщо, цінуючи О.ІІІпепглсра, при­
пустити, що “ світовий страх є найбільш творчим з усіх ирачуггів” , то можна 
було б пояснити з такої точки зору, що с трах перед невідомим майбутнім у 
часи турецького поневолення змушував зографа звертатися у своїй твор­
чості до надбань попередніх поколінь. Ллє, оглядаючись па минуле, болгари 
таки дивилися в майбутнє з надією на Відродження, зрештою, про це 
свідчать введення гуманістичних рис у церковне малярство, що не було 
іак яскраво виражене у часи І ирпоиського живопису. "С’ум і страх”  спону­
кали до творення самобутнього мистецтва, в якому змішалися різні почуття: 
ненависть, надія і протистояння. Це вит існило на другий план "пізнання 
людини і природи”  у звичному для західноєвропейського мистецтва тлу­
маченні. У  творах художників періоду національного Відродження знайде­
мо відголос ідей гуманізму та фольклорного звучання, притаманних 
малярству Пімена Зографського. 1 Іомяггя “ відродження”  має особливе зна­
чення та розуміння у мистецтві кожної окремої країни. Такі висновки можна 
зробити тільки, після безпосереднього дотику до фресок, з яких випромі­
нюється дух тогочасних подій, та після перебування в тому ландшафті, в 
якому їх створено.

ІЬішкіпхіа Не сеча , І норчіеі ь 11 імена іоі рафеькоіо Зародження і ро ш т о к  і умншет очних
і,ієн > боліарсььомх мадяра ні періоду Відродження
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