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В статье анализируются композиторский и исполнительский аспекти творческой 
деятельности В. С. Косенко в Житомире. Рассматривается общая культурная ситуация города в 
20-х годах XX века. Исследуется связь с австро-немецкой традицией бидермайера.
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The article deals with the composer and masterly performance aspects o f Victor Kosenko’s creative 
work in Zhytomyr. General cultural situation in the city in the 1920-th is considered. Investigated are 
connections with the Austro-German tradition o f biedermeier.
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УДК 78.471 Олександр Левицький

ЕТАПИ РОЗВИТКУ ОПЕРНО-СИМФОНІЧНОГО ДИРИГУВАННЯ 
У ЛЬВОВІ В XIX СТОЛІТТІ.

ЕТАП ПЕРШИЙ -  ВІД КАПЕЛЬМЕЙСТЕРСТВА ДО ПІДВАЛИН ДИРИГЕНСТВА

Складний процес становлення та розвитку диригентського мистецтва впродовж XIX  
століття набув у  музичній культурі Львова специфічних рис. Будучи тісно пов 'язаним з 
загальноєвропейськими тенденціями, перехід від капельмейстерства до закладення підвалин оперно- 
симфонічного диригування ознаменувався діяльністю видатних музикантів європейського значення: 
Ю.Ельснера, Ф.-К Моцарта, ККурпінського, С.Сервачинського, К.Ліпінського, Й.М.Галлюса, 
Й.Башни, В.Роллєчека та ін. Визначаються провідні фактори, що стимулюють рух 
капельмейстерської практики на шляху її переродження в диригентську - комерціалізація музичного 
життя та поява нових концертних форм,, перехід художньої свідомості від риторичної до 
індивідуально-творчої, що ґрунтовно змінює колишні уявлення про професіоналізм та призначення 
диригента.

Ключові слова: музична культура Львова XIX століття, капельмейстерська діяльність, 
диригентське мистецтво

В ивчення м и стец ьк и х  надбан ь регіон ів  зум овлен о  ін тенсивн им  п ош уком  нови х  
кон ц еп ту ал ьн и х  засад  в ідродж ення і розви тк у  у кр а їн ськ о ї культури . С ьогодні о со б л и во ї ваги та  
актуальності наб уваю ть дж ерелозн авч і, істор іограф ічн і, краєзн авч і праці, в яки х  д осл ід ж ую ться  
особли вості н ац іо н ал ьн о ї спад щ и ни , культури , осв іти , м и стец тва  тощ о. Д и ри ген тськ о -ви кон авськ е  
м и стец тво  в зах ідном у  регіон і У країни , зок рем а у Л ьво в і, м ає с в о ї давн і тради ц ії. О собли вого  
розквіту  воно  зазнало  в п ер іод  свого  п роф есійного  стан о вл ен н я , а  сам е у X IX  ст., ад ж е  власне в 
перех ід н у  епоху  в ід  класиц изм у до  ром антизм у  в ід буваю ться  кард ин альн і зруш ення у європ ей ськ ій  
м узичн ій  культурі, п о в ’язан і зі зм іною  ти п ів  к о н ц ер тн о -ви к о н авсько ї практи ки , щ о ви к ли каю ть  ряд 
вагом их  ін н овац ій н и х  явищ , серед  як и х  -  при х ід  н а  зм ін у  б агатоф ун кц ій н ій  д іяльн ості 
кап ельм ей стер а  н о восф орм ован о ї п роф есії оп ерн о -си м ф о н іч н о го  д иригента.
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Ї ї стан о вл ен н я  в ід б у вається  п о сту п о во  вп род овж  ц ілого  X IX  стол іття , н аб уваю ч и  у ж е  в його  
о стан н ій  тр ети н і статусу  п р ак ти ч н о  оф іц ій н о го  проф есій н ого  п р ед ставн и ц тва . Л ьвів , який о р ган іч н о  
вход и в  у євр о п ей ськ и й  м и стец ьк о -к у л ьту р н и й  ареал  Є вропи , д ем о н стр у є вл асн и й  ш лях  розб удови  
м узи ч н ого  м истец тва , си м п то м ати ч н о  -  стан овлен н я  та  розви тк у  о п ер н о -си м ф о н іч н о го  д и ри гуван н я , 
д осл ід ж ен н я  етап ів  ф орм уван н я  яко го  і є  метою наук ово ї статті.

Б езп ереч н о , щ о ін стр у м ен тальн а  ку л ьту р а  Л ьв о в а  б у ла  д о статн ьо  розви н ен ою . П остійн і 
кон ц ерти  ін струм ен тальн о ї, кан татн о -о р ато р ій н о ї м узики , як  теж  і оперн і ви стави  в д о м а х  м іського  
п атри ц іату  та  у л ьв ів ськ и х  п ал ац ах  то д іш н и х  зн ам ен и ти х  род ів  при тягали  н е  т іль к и  ви д атн и х  
євр о п ей ськ и х  сп івак ів  т а  ін стр у м ен тал іст ів -ви к о н авц ів , але  і в ід ом и х  то го ч асн и х  диригентів .

О со б л и во  ін тен си вн о  р о зви вал о ся  культурн е ж и ття  м іста , поч и н аю чи  з X IX  ст., коли  у  Л ьво в і 
б уло  зб у д о ван о  три  театри , в як и х  п оряд  з д рам ати ч н и м и  виставам и  стави л и сь  тако ж  опери , 
засн о ван о  велику  к ільк ість  м узи ч н и х  товари ств , сер ед  яки х  най більш  вагом и м  стало  Г али ц ьке  
М узи ч н е Т о вар и ство  і кон серватор ія  при ньом у, і, вреш ті, на  зор і X X  ст. б уло  засн о ван о  Л ьв івськ у  
ф іларм он ію .

Я к  в аго м а  і су тн існ а  частка  м узи ч н о -к у льту р н о го  п роц есу , тем а  розви тк у  т а  стан овлен н я  
о п ер н о -си м ф о н іч н о го  д и р и ген тськ о го  ви ко н авства  у  Л ьвові ч астково  заторкується  п р ак ти ч н о  вс ім а  
д о сл ід н и к ам и  гал и ц ьк о ї м у зи ч н о ї культури  (М .Загай к еви ч , Л . та  Т .М азеп а , Л .К и ян овська , 
М .Ч ереп ан ін , О .О сад ц я , В .Т о кар ч у к , А .С авка , І.Ф ерен д ови ч , Л .М ел ьн и к), п роте , р озк ри ття  
істо р и ч н о го  асп екту  д ан о го  я ви щ а в план і його  д и н ам іки  ф у н кц іон уван н я , вн утр іш н ьо н ац іо н ал ьн о го  
т а  м іж н ац іо н ал ьн о го  кон тексту , ф ун кц ій  в того ч асн о м у  сусп ільств і, зн ач ен н я  для  п од альш ого  
розви тк у  м узич ного  м и стец тва  Л ьвова , тобто , ком п лексного , ц іл ьового  н аук ового  д о сл ід ж ен н я  д ан о ї 
п р об лем ати к и  в укр а їн сько м у  м узи к озн авств і поки -щ о  не  провод и лося .

П росл ідк овую ч и  ро зви то к  оп ерн о -си м ф о н іч н о го  д и ри гуван н я  у Л ьвов і вп род овж  X IX  ст. 
м о ж н а  вид ілити  к іл ьк а  п оступ ови х  етап ів , кож ен  з яки х  п рогр есу вав  у сп рав і п ош и рен н я  і зм іцн ення  
п о зи ц ій  д ан о го  типу  ви кон авства. О днак , сл ід  зазначити , щ о н еоб х ід н ою  п еред ум овою  для  ц іє ї 
п р о ф ес ії б у ла  наявн ість  та  акти вн е  ф ун кц іон уван н я  р ізного  типу  оркестр ів . Т ак , у Л ьвов і вп род овж  
д о сл ід ж у ван о го  п ер іоду  м о ж н а  визн ачити  к іл ьк а  ти п ів  оркестр ів , які у м о ж л и вл ю вали  р о зви то к  
д и р и ген тськ о го  виконавства: церковн і кап ели ; м іські капели ; п ан ські п ри дворн і капели ; театральн і 
о ркестри ; в ійськові оркестри ; о ркестри  м узич ни х  товари ств ; сам остій н і ф ілар м о н іч н і о ркестри  —  
вреш ті кульм ін ац ій н и й  базис, яки й  паралельно  з оп ерн ою  д и р и ген ту р о ю  ви к ли кав  до  ж и ття  нову 
п ро ф ес ію  си м ф он іч н ого  д и ри ген та . С л ід  зазн ач и ти , щ о ці д в і л ін ії (о п ер н о -театр ал ьн е  та  си м ф он іч н е  
д и р и гу ван н я) д уж е  ч асто  п ер еп л італи ся  і в заєм озб агач ували ся , з о д н о го  б оку  п р оход ячи  ш лях  
д и ф ер ен ц іац ії, з інш ого  —  являю чи  н ад зви ч ай н о  своєр ід ний  си м б іоз.

Т ак , перш им  -  п ід готовчим  етап ом  м ож н а вваж ати  власн е  п ер ех ід н и й  п ер іо д  м еж і X V III-X IX  
сто л іть  д о  20 -х  років . Н асам п еред  це б уде  п о в ’язан о  з д іял ьн істю  Ю зеф а  Е л ьсн ер а  (1 7 6 9 -1 8 5 4 ). Я к  
зазн ач ає  Л .М азеп а: «у 1796 р. Ю зеф  Е льснер , згод ом  м ай б утн ій  вчи тель  Ф . Ш о п ен а  у варш авськ ій  
к он серватор ії, п ереб уваю чи  в 1792-1799 рр. н а  посад і к ап ельм ей стер а  у  л ьв ів ськ о м у  «ц ісарськ о - 
к о рол івськ ом у  п ри в ілей ован ом у»  театр і, орган ізував  т .зв . «М узи ч н у  А кад ем ію » , щ о м ала  х арактер  
ф ілар м о н іч н о го  то вар и ства  та  склад алася  з м узи кан тів  театр ал ьн о го  о ркестру  й  л ю б и тел ів . Ц ей 
о р к естр  неод н оразово  ви ступав  разом  з сол істам и  -  ін струм ен тал істам и  т а  вокал істам и  перед  
л ьв івськ о ю  пуб л ікою  з серйозн им  реп ер ту ар о м »  [6, с .43]. П роте, зазн ач и м о , щ о Ю .Е л ьсн ер  був 
н асам п ер ед  оп ерн и м  д и ри ген том , р івн оч асн о  п оєдную чи  р о л ь  п ер ш о ї скри п ки  о р кестр у . Д о  його  
о п ер н и х  зд обутк ів  я к  д и р и ген та  в ід н есем о  знам ени ту  п о стан овк у  (всьо го  ч ерез 7 р ок ів  п ісл я  п р е м ’єри  
у  П р азі) «Д он -Ж уан а»  В .-А .М оцарта. Її л ь в ів ’яни  п об ачи ли  у  1794 році. «П ро тяго м  н еп о вн о ї 
п о л о ви н и  року  вивчивш и м оц артівську  оперу  «Д он-Ж уан » , п о стави в  ї ї  з вел и ки м  у сп іх о м , щ о д о с і у 
Л ьво в і вваж алось  нем ож ли вим  для зд ій сн ен н я ...»  - пи сав  Ю .Е л ьсн ер  у с в о їх  сп о гад ах  [11, с. 100] . 
З го д о м  Ю .Е льсн ер  зд ій сн и в  п остановку  та  п род и ри гував  гер о їк о -м іф о ло гіч н о ю  о п ер о ю  «М и лосерд я  
Т ита» . О д н и м  з п ерш и х  д и ри ген тів  і кон ц ертм ей стер ів  л ьв ів ськ о ї о п ери  б ув  д о св ід ч ен и й  скр и п ал ь- 
кап ельм ей стер  Ґеорг В ільднер . П ісля в ід ’їзду Ю .Е л ьсн ер а  д о  В арш ави , в театр і п оч и н ає  прац ю вати  
п ар ал ел ьн о  з В ільднером  Г оерм ан , згодом  —  Й оганес Д етто  М ед ер іч  Г аллю с.

Н а  початку  X IX  століття  у Л ьвові в сф ер і розвитку  д и р и ген тськ о го  ви к о н ав ств а  в ід буваю ться  
п роц еси , сп івм ірн і з європ ей ськи м и . О соби стості, як і п р ац ю ю ть  на  той  ч ас  у  Л ьво в і є п о -су т і 
тв о р ц я м и  і галицько ї культури , і р івноч асно  п ред ставн и кам и  загал ьн о євр о п ей ськ о го  простору , 
в ід зн ачаю ться  ш ирокозакроєн и м и  поглядам и , високим  р івн ем  п р о ф ес іо н ал ізм у . К ож ен  з цих
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м узи к ан тів  вн іс  вагом у  л еп ту  в стан овлен н я  та  розви ток  д и ри ген тського  виконавства, то р у ю ч и  нові 
ш ляхи  в д ан ом у  вид і м и стец тва . Т ак, в перш і д есяти л іття  X IX  ст. у  Л ьвові зб ер ігал и ся  тради ц ій н і 
ф орм и  оркестр о во го  кон ц ер тн о го  ж и ття , а  серед  його  п ред ставн и к ів -д и р и ген тів  м ож н а назвати : 
Й о ган еса  М ед ер іч  д етто  Г аллю са, К ароля  Л іп ін ського , Ф ран ц а К савера  М оцарта, Ф р ан ц а  К савер а  
Ґебеля  (Е беля), Й о зеф а  Б аш н и , В ац л ав а  Р о л л єч ка  та  ін.

Т ак, н ап ри клад , перш і д и р и ген тськ і кроки  у  Л ьвов і п оч и н ає  згод ом  один  з н ай ви д атн іш и х  
п о л ьск и х  д и р и ген т ів  -  К ароль  К урп ін ськи й , як и й  в 1800 р. б ув  зап рош ен и й  п рац ю вати  
кап ельм ей стер о м  при  д во р і Ф ел ік са  П олян о всько го  в М ош кові б іля  Л ьвова, а  з 1808 по 1810 рр. -  
п рац ю є як  д и р и ген т  і п іан іст  у  Л ьвов і (в  капелі кн .Р аставец к ого ). В аж ливо , щ о п ісля  ви їзд у  до  
В арш ави , К урп ін ськи й  за  р еко м ен д ац іям и  Ю .Е л ьсн ер а  стає д р у ги м  д и ри ген том  о ркестру  Т еатру  
Н ародовеґо . Ф у н к ц ії д и р и ген та  він  виконував  б іль ш  як  ЗО років , сп оч атк у  сп ільно  з Е льсн ером , а  від 
1924 р. я к  єд ини й  кер івн и к  ін сти ту ц ії [10].

Зі Л ьвовом  п о в ’язан е  ім ’я  леген д ар н о го  п ольского  скри п аля-в іртуоза  і п ед аго га  (й ого  учням и  
б ули  Й .Й оах ім  т а  Г .В ен явськ и й ) і д и р и ген та  С тан ісл ав а  С ервачи н ского  (1871 -1859). В  1810 р. 
п ри буває  д о  Л ьвова , д е  стає п ерш ою  скри п кою  театральн ого  оркестру , а  дал і його кон цертм ей стером  
та  кап ельм ей стером . З год ом  ці п осад и  об ійм ає у театр ал ьн и х  о ркестрах  В ідня, а  від  1832 р. стає 
головн и м  д и р и ген то м  О п ери  Б уд ап еш ту . О стан н ій  св ій  к он ц ерт  С .С ервачи н ськ и й  д ав  у  Л ьво в і, д е  і 
пом ер.

С л ід  зазн ач и ти , щ о д и р и ген тськ а  д іял ьн ість  в цей п ер іо д  загалом  щ е зн аход и лася  в сф ері 
к ап ельм ей стер ства  або  ж  б у ла  одним  з б агатьох  вид ів  б агато гр ан н о ї д іяльн ості тогоч асн и х  
м узи кан тів . Ч асто  о д н а  о со б а  з у сп іхом  п оєдн увала  ком п ози торську , н ай част іш е скри п кову  чи 
п іан істи ч н у , д и ри ген тську , п ед агогіч н у  д іяльн ість . Зреш тою , м узи ч н а п ал ітра  Л ьв о в а  загалом  б ула  
б агатон ац іон альн ою , ад ж е  п р и тік  т а  в ід тік  творчи х  си л  -  то б то  м истецьк і м іграц ій н і п роц еси  були  
хар актер н і д ля  то го ч асн о го  періоду . С еред  характери сти ч н и х  ри с  і важ ливи х  под ій  п ерш ої трети ни  
X IX  стол іття  н азвем о  наступні:

Т ак, у 1803 р. завд як и  п р ож и ваю ч ом у  у Л ьвові ком п ози торов і й д и ри ген тов і Й огану  М ед ер іч - 
Г аллю су  сп олуч ен і си ли  м узи к ан тів  і д и л етан тів  за  п р езен тували  м ісц ев ій  публіц і оратор ію  Й. Г айдна 
«П ори  р оку»  (у  С х ід н ій  Є вроп і це було  одне з п ерш и х  виконань цього  тво р у )»  [5, с .67]. Ц ей 
д о св ід ч ен и й  та  в ід ом и й  у Є вроп і м узи к ан т  ч еського  п оход ж ен н я  (прац ю вав  д и р екто р о м  театру  
м .О лом оуц а, стави в  с в о ї о п ери  у  В ідн і, був кап ельм ей стером  при  д вор і п о льськ ого  короля С тан іслава  
II, зго д о м  -  кап ельм ей стер о м  опери  в Б уд апеш ті) п ри їж д ж ає до  Л ьво ва  у 1803 роц і [2]. Зазнавш и 
у сп іху  та  ви зн ан н я  М ед ер и ч  о д н ак  тер м ін о во  п о вертається  д о  В ідня, д е  п ом ер л а  його  єд и н а  
м алол ітн я  д он ька . П роте, все ж  повертається  і зай м ає п осад у  кап ельм ей стера  одн ого  з н ім ецьких  
театр ів . А ле в б ільш  зн ач н ій  м ір і п ри свячується  п едагогіц і. В .Т окарч ук  висловлю є п ри пущ ен ня, щ о 
М ед ери ч  з 1803 по 1812 рр. був од ним  з д и р и ген т ів  н ім ец ького  театру : «Й м овірно , щ о сам е він  у  1811
р. п о стави в  оп ер у  В .-А .М о ц ар та  «М илосерд я  Т ита»  як  о р атор ію , а  в 1812 р. повтори в  постановку  
«Ч оти р о х  п ір  р оку»  Й .Г ай д н а. Т ак , одним  з його  уч н ів  стає  Ф ран ц  К савер  М оцарт, яки й  вваж ав 
М ед ер и ч а  «од ним  з н ай б іл ьш и х  кон трап ун кти ст ів  свого  ч асу »  [9, с.230].

Ф р ан ц -К савер  М о ц ар т  (1791 -1844), переб уваю чи  з п ерервам и  у Л ьвові з 1809 по 1929 р. [4,
с . 32]. С и н  вели кого  В .-А .М о ц ар та  певн ий  час був д и р и ген то м  м ісцевого  театру . 2 грудн я 1826 р. 
в ід булося  виконанн я «Р екв ієм у»  В .-А . М о ц ар та  п ід  б атутою  К .Л іп ін ського . О д нак , наступ н ого  1827 
р. Ф .К .М о ц ар т  уж е сам  у п равляв  оркестром  н а  в ідкри тт і Т о вар и ств а  св .Ц ец и л ії в Р ед утн ом у  залі. 
П розвуч али : Й .Н ой м ан . П салом  103; В .-А .М оцарт. к ан тата  «В іч н и й  зм и лости ви ться  над  тобою »; 
Ф .Р із. Д у ет  д ля  2-х  ф ортеп іан о ; Й .Г айдн . О раторія  «С творен н я  світу». Н аступ н ого  разу  товари ством  
с в .Ц ец и л ії б уло  о р ган ізован о  кон церт, при свячений  Л . ван  Б етховену , хор  виконав  «Р еквієм » 
К еруб ін і. 5 грудн я  1827 р. знову  в собор і св .Ю ра б уло  ви к о н ан о  «Р екв ієм »  В .А .М оцарта . [13-15] Н а 
ж ал ь  в 1829 р. хор  то в ар и ств а  розпався.

О с о б л и в о ї уваги  в кон тексті д ан ого  д осл ід ж ен н я  засл у го ву є  д іял н ість  б атьк а  і си н а  Ф ел ікса  та  
К ароля  Л іп ін ськи х . Б атько  всесв ітн ьов ідом ого  скри п аля  К ароля  п ри їхав  д о  Л ьвова , займ аю чи 
посад у  к ап ельм ей стер а  в оркестр і у гр аф а  С таж енського . В ін  разом  з родиною  п ереїхав  д о  Л ьвова  
н ап р и к ін ц і X IX  ст. К ароль  Л іп ін ськи й  (1 7 9 0 -1 8 6 1 ) -  ком п о зи то р , всесв ітн ьо  в ід ом и й  скри паль ,був  
р івн о  ж  і д и ри ген том . В аж ливо , щ о сам е д и ри ген тською  д іял ьн істю  К .Л іп ін ськи й  почав  займ атися  
сам е у  Л ьво в і. У  19-у в іц і К .Л іп ін ського  б уло  п ри значен о  «д и р екто р о м  оркестру» , тобто , ди ри ген том  
л ь в ів ськ о го  н ім ец ько -п о л ьськ о го  театру , д е  проп рац ю вав  л и ш е  д в а  роки  -  1 8 1 2 -1 8 1 4  рр. А ле 
д и р и ген тсь к а  д іял ьн ість  К .Л іп ін ського  не обм еж илася л и ш е  оперн и м  д и ри гуван н ям . Т ак, «в 1812—
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1813 рр . р азо м  з д и р и ген то м  Г о ер м ан о м  створи в  ком ітет , як и й  п ок ли кав  д о  ж и ття  си м ф он іч н и й  
оркестр , щ о в л ітн і м ісяц і (п ід  час  п ровед ен н я  т а к  зван и х  « свято ю р ськи х  ко н тр ак тів»  -  яр м ар к ів , коли  
д о  Л ьв о в а  зв ід у с іль  з ’їж д ж ал и ся  п ом іщ и к и ), регулярн о  щ очетвер  виступ ав  з  р ізн о м ан ітн и м и  
п р о грам ам и  у парку  Г ех та  в ід  7 д о  8 год и н и  р ан к у !»  [6, с.36] . У  Л ьвові д и р и гу вав  сво їм и  сп івограм и , 
а  тако ж  си м ф о н іч н и м и  творам и . С ам е  Л ю д в іг  Ш пор , вр аж ен и й  ген іальн істю  Л іп ін сько го -скр и п ал я  
н ам ови в  його  зал и ш и ти  д и ри гуван н я  і ви н ятк ово  стати  кон ц ер ту ю ч и м  скри п алем . П роте , цей  кон так т  
у сф ері власн е  стан овлен н я  Л іп ін ськ о го -д и р и ген та  є н ем аловаж н и м , адж е Л .Ш п о р  вваж аєтся  од н и м  з 
в аж л и ви х  сп од ви ж н и к ів  та  ро д о н ач ал ьн и к ів  д и р и ген тськ о го  рем есла. Щ е раз п ід кр есл и м о  ф ак т  5 
грудн я  1826 р. у  35-ту  р іч н и ц ю  см ерті В .-А . М о ц ар та  б уло  ви к о н ан о  п ід  б ату то ю  К .Л іп ін ського  
зн ам ен и ти й  «Р екв ієм »  у  катедр і св .Ю ра, щ о  стало  п од ією  велетен ськ ого  зн ач ен н я . П ро  це  пи сало  
б агато  то го ч асн и х  газет  Є вроп и , про н е ї п ов ід ом ляв  Л .ван  Б етховен у  його  то вар и ш  зі Л ьв о в а  Ігнац  
Ш уппанц іг, яки й  п ереб ував  тут  на гастролях  (н а  ж ал ь  він  не  виступ и в  я к  д и р и ген т , а  л и ш е  як 
скри паль).

З У к ра їн ою  т існ о  п о в ’язан е  ім ’я Й о зеф а  Б аш ни  (7 -1 8 4 4 , Л ьв ів ) -  д и ри ген та , ком п ози тора , 
п ед агога , як и й  п рац ю вав  у К иєві, зго д о м  у Л ьвов і [1]. Б ув кап ельм ей стер о м  в о р кестр і гр аф а  С карбка, 
а  так о ж  о рган істом  та  к ап ельм ей стером  М и тр о п о л и ч о ї л ати н ск о ї ар хи к атед ри . Я к  зазн ач ає  
Л .К и ян овська : «Й .Б аш ни  ор ієн то ван о  при був д о  Л ьв о в а  коло  1 8 1 2 -1 8 1 4  року. В ін  не  б ув  настільки  
ви д атн и м  к о м п ози тором , але  в ід ігр ав  важ ливу  роль  у о р ган ізац ії «п лен ерн и х»  к о н ц ер т ів  протягом  
д вад ц яти х  р ок ів  X IX  ст. -  про  це пост ій н о  п о в ід о м л яє л ьв ів ськ а  преса. М ож ли во , щ о ці кон церти  
б ули  ти м  д ж ерелом , зв ід ки  у р у си н сь к е  сер ед о ви щ е п р о н и к л а  м о д а  на  у вер тю р и  Р о сс ін і, О бера, 
В еб ер а  і т .д .»  [З, с.121].

В ій ськ ови м  кап ельм ей стером  у  Л ьвов і, а  тако ж  д и р и ген то м  хору  і кап ели  при  соб ор і св .Ю ра 
при  М и тр о п о л и ті М и хай лов і Л еви ц ьком у  в 20 -х  ро ках  X IX  стол іття  був В ац л ав  Р о л л єч ек  (7 -1 8 4 5 ). 
Й ом у  н ал еж и ть  ін іц іати ва  виконанн я тв о р ів  д ля  хору  з о р кестром . О ч еви дн о , п оп ри  виконанн я 
власн и х  кан тат  т а  інш их  вокал ьн о -си м ф о н іч н и х  к ом п ози ц ій , В .Р о л л єч ек  вп ровад ж ував  тр ад и ц ії 
к о н ц ер тн о ї практи ки  реп р езен тац ії тво р ів  євр о п ей ськ и х  к ом п ози тор ів , зокрем а, ц ер к о вн о -р ел іг ій н и х  
ком п ози ц ій . О д н очасн о  п рац ю вав  д и р и ген то м  у Л ьв івськ о м у  м іськом у  театр і. Д в а  роки  -  1 8 3 1 - 
1833 -  Р о л л єч ек  п рац ю є д и р и ген то м  К р ак івськ ого  театр у , але повертається  д о  Л ьвова , д е  зай м ається  
в осн о вн о м у  д и р и ген тсько ю  д іял ьн істю  до  1845 р. Т ак , є д ан і, щ о в 1 8 4 4 -1 8 4 5  ро ках  зав ід ував  
м узи ч н ою  ч асти н ою  Л ьв івськ о го  театру  [1, с.120].

У  30-х  ро ках  X IX  ст. н а  вид н окол і д и р и ген тськ о го  п ром и слу  з ’явл яється  ім ’я в ід ом ого  
л ьв івськ о го  м узиканта, п іан іста  і д и р и ген та  Т іту са  Е рнесті. О сь  я к  п и ш е Л .М ел ьн и к  п ро  си м ф он іч н о- 
к он ц ертн у  д іял ьн ість  цього  ди ри ген та: «Р еп ертуар  л ьв івськ о го  «п ро в ін ц ій н о го »  о р кестр у  зроб и в  би 
ч есть  і б удь-яком у  сьогодн іш н ом у  колекти ву: д о  н ього  вход и ли  твори  Г айдна, М о ц арта , Б етговена , 
П аїзієлло , К еруб ін і, Россін і, С пон тін і, В ін тер а  та  б агатьо х  інш их ... Н ай ч аст іш е  ак ад ем ії 
влаш товували сь  н а  ч есть  при їзду  когось  з в ід ом и х  гастролер ів . В они  в ід бували ся  у зал і театру  або  в 
так  зван ій  «Редутн ій  зал і» ... К о н ц ер т  розп оч и н ався  си м ф о н ією  аб о  оп ер н о ю  у вер тю р о ю  у виконанн і 
о ркестру  п ід  орудою  м аестро  Е рнесті. С еред  твор ів  р ец ен зен ти  згад у ю ть  увер тю р и  д о  «Л од оїски»  
К еруб ін і, «О лім п ії»  С пон тін і, «Ч ар івн о ї ф лей ти »  М о ц ар та , а  також  си м ф о н ії Г ай д н а  (зокрем а, 
си м ф о н ію  G -d u r -  очеви дн о , одну з «лон д он ськи х»); о к р ем о  варто  в ід зн ачи ти  п р е м ’єру  у Л ьвов і 4 
кв ітня  1824 року  С ьо м о ї си м ф о н ії Л .Б етго вен а»  [7, с .219]. Д о кл ад н о  оп и сує д о сл ід н и к  і типи  
кон ц ер т ів  -  «акад ем ії»  в іртуозів , в яки х  п ри й м али  у ч асть  гастролери , а  оркестр  о б о в ’я зково  п ри йм ав 
у ч асть  я к  акком понем ент» . Д осл ідн и ц я  м узи ч н ого  ж и ття  л ь в ів ськ и х  театр ів  Т . М азеп а  зазначає: 
«О р кестр  п ід  кер івн ицтвом  кап ельм ей стера  Е рн ест і п ід н іс  св ій  р івен ь , хори  п ісля  кри зови х  рок ів  
так о ж  почали  сп івати  кращ е. В основу  реп ер ту ар у  б уло  п о к лад ен о  опери , ф еєри ч н і, казкові, 
п ер еваж н о  м узичні вистави »  [5, с .67].

П оєд н ан н я  к ількох  видів  д и р и ген тсько ї п р ак ти ки  д ав ал и  п ід стави  до  ви творен н я  п евн ого  
ун івер сал істськ о го  типу  д и ри ген та , р ізн о б іч н а  д іял ь н ість  якого  б у л а  п еред ум овою  до  к р и стал ізац ії 
власн е  ц ен тральн и х  аспектів  д и р и ген тсько ї п р о ф ес ії як  тако ї.

Н а  руб еж і X V III-X IX  стол іть  у сп ец и ф іч н и х  у м о в ах  п ер ех ід н о го  істори чн ого  пер іод у , 
к ап ельм ей стер ська  творч ість  поступово  п ер етво р ю вал ась  н а  д и р и ген тську . Н а  д у м к у  П л уж н ікова , до  
цього  спри чи н и ли ся  і ф орм и  р еструк тури зац ії м у зи ч н о ї ку л ьту р и  -  п роц ес  ф орм у ван н я  п рак ти ки  
п уб л іч н о го  (зокрем а і авторського ) кон церту , щ о  св ід ч и ть  п ро  зр о стан н я  авто р и тету  к о м п о зи то р а  як  
тво р ц я  м узичного  твору; кри стал ізац ії Opusmusik; стан о вл ен н я  м у зи ч н ого  п роф есіон ал ізм у . С вого  
род у  м етам орф озам и  к ап ельм ей стерства  є рух  кап ел ьм ей стер ськ о ї п рак ти ки  н а  ш ляху  її
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п ер ерод ж ен н я  в д и ри ген тську . Ф ак торам и , щ о сти м улю ю ть  ц ей  проц ес, п остаю ть: п о ч атк ови й  етап 
к о м ер ц іал ізац ії м узи ч н ого  ж и ття  та  п о я в а  нови х  к о н ц ертн и х  ф орм , «осінь»  ар и сто к р ати ч н о ї епохи , 
п ерех ід  х у д о ж н ьо ї св ідом ості від  р и то р и ч н о ї д о  інди в ід уальн о-творчо ї. К оли ш н і уявл ен н я  про 
п роф ес іон ал ізм  Maestro в ступ аю ть  у проти р іч чя  з вим огам и  епохи , яка  п ереж и ває стад ію  стан овлен ня  
[8, с .12]. В сі ц і п роц еси  акти вн о  проход ять  в м узи ч н ом у  ж и тті Л ьвова , яке  д ем о н стр у є  заклад ен н я  
осн о в  п р о ф ес ій н о ї д іяльн ості оп ерн о -си м ф о н іч н о го  д и ри гуван н я  т а  поступ ови й  ш лях  його  
стан овлен н я . О тж е, м огутн ім  катал ізатором  д и н ам іки  історичн ого  розвитку  стали  к ап ельм ей стери , 
які волод іли  яскр ави м  ар ти сти чн и м  тем п ерам ен том , н еп охи тн ою  творчою  волею , загострен и м  
п оч уттям  н о вого  та  тяж ін н ям  до  пош уку н етради ц ій н и х  сп особ ів  і засоб ів  кер івн и ц тва  оркестровою  
трупою . С ук уп н ість  о б ’єкти вн и х  та  с у б ’єк ти вн и х  ф актор ів  п р о д ем он струвала  ви ч ер п ан ість  коли ш н іх  
у явл ен ь  про м ай стерн ість  керуван ня  м узи ч н и м  колекти вом  і о б у м о ви л а  зм іну  капельмейстерського 
п роф ес іон ал ізм у  істори чн о  актуальн и м  -  диригентським.
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Сложньїй процесе становленая u развития дирижерского искусства на протяжении XIX века 
приобрел в музьїкальной культуре Львова специфических черт.. Будучи тесно взаимосвязанньш с 
общеевропейскими тенденциями, переход от капельмейстерства до заложения основ оперно- 
симфонического дирижирования ознаменовалея деятельностью вьідающихся музьїкантов 
европейского значения: Ю.Ельснера, Ф.-К. Моцарта, К.Курпинского, С.Сервачинского, К.Липинского, 
ЙМ.Галлюса, Й.Башни, В.Роллєчека и др.. Определяются ведущие фактори, стимулирующие 
движение капельмейстерской практики на пути ее преобразования в дирижерскую - 
комерциализации музьїкальной жизни и появление новьіх концертних форм, переход
художественного сознания от риторического к индивидуально-творческой, что существеннол 
изменяет предидущие представленая о профессионализме и назначений дирижера.

Ключевьіе слова: музикальная культура Львова XIX в., капельмейстерская деятельность, 
дирижерское искусство.

The complex process o f formation and development o f the conductor’s art during the nineteenth 
century, acquired in the musical culture o f Lviv specific features .. Closely interlinked with European trends, 
the transition from kapelmeysterstva to lay the foundations o f opera and symphonic conducting the activity
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w as marked by outstanding musicians o f European importance: Yu.Elsnera, F.-K. Mozart K.Kurpinskogo, 
S.Servachinskogo, K.Lipinskogo, Y.M.Gallyusa, Y.Bashni, V.Rollecheka and others. Determined the major 
factors that encourage movement kapelmeysterskoy practices towards its transformation into a conductor - 
commercialization o f musical life and the emergence o f new concert forms o f artistic consciousness shift 
from rhetoric to the individual creativity that suschestvennol alters previous notions o f professionalism and 
the appointment o f a conductor.

Key words: musical culture o f the nineteenth century Lviv., Kapelmeysterskaya activities conductor’s 
art.
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ПРИНЦИПИ ІНДИВІДУАЛЬНОГО КОМПОЗИТОРСЬКОГО СТИЛЮ 
АНАТОЛІЯ АВДІЄВСЬКОГО В КОНТЕКСТІ ПРОБЛЕМАТИКИ ТВОРЧОСТІ 

«МУЗИКАНТІВ-ПРАКТИКІВ»

В статті висвітлюються композиторські здобутки Анатолія Авдієвського і зазначаються 
основні риси його стилю. Для цього необхідно з ’ясувати весь професійний творчий контекст, в 
якому виникають ці артефакти. Насамперед аналізується феномен психологічної структури 
індивідуального творчого процесу. Коротко окреслюються психологічні теорії зламу XIX -  XX  cm., 
що пропонують ряд аналітично-узагальнюючих студій процесу творчості, дають класифікації 
творчих типів та дозволяють збагнути деякі сутнісні характеристики творчого процесу в 
залежності від індивідуального психотипу митця. Психологічні засади творчого процесу 
композиторів, що безпосередньо узгоджують свої креативні стимули з практичною діяльністю 
диригентів -  керівників хорів, подаються за концепцією Остапа Майчика, при тім 
трансформуються згідно з індивідуальним творчим кредо та досягненнями Анатолія Авдієвського.

Осмислюючи композиторський доробок Анатолія Авдієвського, в статті враховується й 
особливий історико-соціальний контекст, коли були написані його твори. Адже друга половина XX  
століття вносить свою специфіку у  напрямки розвитку хорових жанрів в Україні, оскільки пов 'язана 
з вельми неоднозначними процесами культурно-мистецького життя.

Узагальнюючи певні принципи композиторської манери видатного митця, автор статті 
підкреслює кілька суттєвих спостережень, котрі дозволяють об'ємніше представити специфіку 
індивідуального художнього мислення Анатолія Авдієвського. Найголовніше, що визначає і напрямок 
його творчих інтересів, і обмеження жанрової сфери, і ієрархію вибору виразових засобів, - це 
єдність продуктивного (композиторського) і репродуктивного, тобто інтерпретаційного начал.

Головна засада композитора-практика у  творчості А.Авдієвського -це пасіонарна 
самопосвята хоровій справі, українській національній традиції, розуміння особливої місії фольклору, 
народної пісні у  збереженні самоідентифікації українців в ситуації бездержавності. Тому 
розглядаючи кожну з обробок українських народних, зарубіжних пісень, оригінальні композиції з 
огляду системи обраних виразових засобів, вибору жанрів, принципів переінтонування народного 
мелосу і поетичного тексту, відзначаємо їх повну співвідповідність з національною традицією, як 
фольклорною, так і професійною.

Ключові слова: хорова творчість, композитор-диригент, психологічні засади творчого 
процесу, обробки народних пісень, психологічні теорії творчості.

В загальн ій  яскрав ій  і б агатобарвн ій  панорам і х о р о во го  м и стец тва  У к раїн и  один  колектив 
зай м ає особли ве  м ісце: це Н ац іон альн ий  заслуж ен и й  акад ем ічн и й  н ародний  х о р  У країни  ім. Г. 
В ерьовки . В ж е сам а історія  його вин икн ення в 1943 р. і п од альш ого  м ай ж е 70-р ічн ого  
ф ун кц іон уван н я  заслуговує зн ач н о  д етал ьн іш о го  н ау к о во го  д о сл ід ж ен н я . О кр ем у  стор ін ку  
н ац іо н ал ьн о ї м узи ч н о ї істо р ії вписав багатор ічн и й  х у д о ж н ій  к ер івн и к  і д и р и ген т  хору , Г ерой  
У к раїн и , Л ауреат  Д ер ж авн о ї п рем ії У країн и  ім. Т .Ш евч ен к а , н арод н и й  ар ти ст  У країни , ак ад ем ік  
А М У , акад ем ік  А П Н У , проф есор , А натол ій  Т и м оф ій ови ч  А вд ієвськи й .
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