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В статье осуществлено рассмотрение жанров музикального портрета композитора и 
автопортрета с позиций художественной самоидентификации, соотнесения личности и образа 
творца, автора и его творения, узнаваемости уникальности его личности через комплекс 
семантически вьіразительньгх и символьних признаков индивидуального стиля. Освещено их значение 
как субьективньїх составляющих духовного мира художника, средства самовиражения, 
самоутверждения, самопознания, самооценки, сфери юмора и иронии, метода оперирования 
скритьти знаками (шифрами, кодами, монограммами), образами-масками, привлечение средств 
идеализации, ролевой игри.

Ключевьіе слова: психология творчества, индивидуальний авторский стиль, музикальний 
портрет, семантика виразительних средств.

In the article the consideration o f musical genres portrait and self-portrait o f the composer in terms o f  
artistic identity, personality and way o f relating the creator, author and his creation, the recognition o f the 
uniqueness o f his personality through a set o f semantically expressive and symbolic attributes o f individual 
style. Lit their value as subjective components o f the spiritual world o f the artist, the means o f self- 
expression, self-assertion, self-knowledge, self-esteem, the scope o f humor and irony, a method o f operating 
hidden characters (ciphers, codes, monograms), images, masks, fundraising idealization, role-playing 
games.

Key words: psychology o f creativity, an individual author’s style, a musical portrait, semantics o f 
expression.
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У  б іо гр аф ії ви д атн о го  у к р а їн сько го  ко м п о зи то р а  В ік то р а  С теп ан о ви ч а  К осен к а  д о сл ід н и ки  
о собли во  ви р ізн яю ть  Ж и то м и р ськ и й  період : 1 9 1 9 -1 9 2 9  рр. [2, 3, 4, 6, 8]. В иокрем лен ня ц ього  періоду  
п о в ’язане  н е  ли ш е з географ іч н и м  чинн иком : сам е в Ж и том и рі в ідбулося проф есій н е  ф орм уван н я  
В ік тора  К осенка, стан овлен н я  його  як  ко м п о зи то р а  і п іан іста.

У сф ер і к о м п о зи то р ськ о ї та  в и к о н авсько ї д іяльн ості велики й  вплив на  В. К о сен к а  м ало  
м и стец ьк е  сер ед о ви щ е ц ьо го  н евели к ого  п ров ін ц ій н ого  м іста , у яком у , однак, н езваж аю чи  н а  
екон ом ічн у  т а  п ол іти ч н у  скруту  того  часу, п ідтрим увалися  устал ен і культурн і трад и ц ії, особли во  
виразн і в галузі к ам ерн ого  м узикування . Д осл ідж ен н я  д ан о ї тр ад и ц ії на  м атер іал і кам ерн о- 
ін стр у м ен тальн о ї та  в о кал ьн о ї творчост і м ай б утн ього  в ідом ого  у країн ського  к ом п ози тора  й склад ає  
зм іст  д ан о ї статті.

П о м іж  м узи ч н и м и  ж ан р ам и  кам ерн і твори  п осід аю ть особли ве  м ісце завдяки  здатн ості 
най кращ е розкрити  внутр іш н ій  св іт  л ю д и н и , в ід твори ти  ї ї  най ін ти м н іш і почуття. П ри род н о , що 
под іб н е  спрям уван н я  к ам ерн ого  м и стец тва  у роки  р ад ян сь к о ї влади  стояло  на  завад і його  розвитку , 
ад ж е  тод і заохо ч у вал и ся  б ільш  п ри датн і д ля  вираж ен ня н о во ї ід ео л о гії м асові ж ан ри , п ри значен і для  
виконанн я вели ки м и  колекти вам и . І все ж , кам ерне м узикування  не ли ш е не згасло , але й 
п р од овж увало  п осідати  зн ач н е  м ісце в ком п ози торськ ій  та  ви конавськ ій  творчост і у к р а їн ськи х  
м итц ів . Б ільш е того , п ер іо д  20 -х  рок ів  м ин улого  стол іття  нази ваю ть навіть  « к ласи ч н и м »  в 
укра їн ськ ій  кам ерн ій  м узиц і, з огляду  н а  те, щ о сам е у  ці роки  ком п озитори  створи ли  значну 
к ільк ість  ром ансів , со лосп ів ів , ін струм ен тальн и х  ан сам б л еви х  твор ів  д ля  р ізни х  склад ів , як і надалі 
у в ій ш ли  д о  « к ласи ч н ого»  ф он д у  в ітч и зн ян о ї м узики.

С итуац ія , щ о склалася  в У країн і на п очатку  1920-их рок ів , н агад увала  ум ови , за  я к и х  у перш ій  
половин і Х ІХ -го  століття , у  вж е п отуж н ом у ром анти ч н ом у  р ічищ і євр о п ей сько ї культури  н арод ився  
ї ї  новий  нап рям , щ о отрим ав назву  б ід ер м ай єр 36. В и зн ач и вш и сь  н а  початках , головним  чином , у 
ж и во п и с і, арх ітектур і, ви готовлен н і м еблів , м и стецтві оф орм лен н я ін тер ’єр ів  тощ о , б ідерм ай єр  
н евд овзі стає також  знаковим  яви щ ем  у л ітератур і т а  м узиці.

О б ’єктивн і п ередум овам и  для  вин и кн ен н я цього  сти л ьо во го  нап рям ку склалися за  істори чн о ї 
си ту ац ії в Є вроп і д о б и  Р еставрац ії: розч аруван н я  в ід еях  Ф р ан ц у зько ї револю ц ії, н ап олеон івськ і 
війни, кри ваві сп роб и  в ід н овлен н я  м о н ар х ії тощ о призвели  д о  висн аж ення, втом и, невп евн еност і, 
переоц ін ки  ж и ттєви х  і м и стец ьк и х  ідеалів. П ри там ан н а  р ом ан ти зм у  о со б л и ва  увага  д о  о соби стост і, її 
склад н о го  внутр іш н ього  світу , д р ам ати ч н и х  колізій  поступ ається  реальним , зем ни м , б ільш  буден н и м  
ц ін н остям , таким  як  д о м аш н ій  зати ш ок, род и н н е коло, звичн і предм ети  і ситуац ії. С ам е  ці ідеали , щ о 
стаю ть  пан івн и м и  у св ітосп ри й н ятт і середн ього  класу, зо к р ем а  оби вател ів  н евели ч ки х  п р о в ін ц ій н и х  
м іст  р ізн и х  країн  Є вропи , ви зн ачили  сти льову  теч ію , яка  згод ом  особли во  у ви разн и лася  в м истецьк ій  
культурі Н ім ечч ин и , де й о тр и м ал а  назву б ідерм ай єр  [9, с. 5]. О днак , ім анентн і о знаки  ц іє ї теч ії 
р о м ан ти зм у  -  загал ьн о д о сту п н ість  ш ирокій  ауди тор ії, залучен н я  п об утових  ф орм  м узикування , 
скр о м н ість  та  п ростота  вираж ен ня, кам ерн ість, п ід креслен а  сен ти м ен тал ьн ість  тощ о  -  зн аход и м о  в 
культурах  р ізн и х  країн , до  то го  ж , в у м овах  як  протором ан ти зм у , так  і п од альш ої п р о л о н гац ії стилю , 
в постром ан ти зм і. О собли во  ці о знаки  уви разн ю ю ться  в р ізн и х  країн ах  у пер іоди  сусп ільн о- 
п о л іти ч н и х  криз.

П о д іб н а  си туац ія  склалася  в У країн і в перш их д есяти л іттях  X X  століття: п ер ед револю ц ій н а  
ли хом ан ка , П ер ш а св ітова  війна, Ж овтневий  п ереворот, проти стоян н я  в сусп ільств і п ід  час 
гром ад ян ськ о ї війни, п о р азк а  У к р а їн ськ о ї рево л ю ц ії 1 9 1 7 -1921  рр. -  всі ці п од ії сп ри чи н и ли  ф ізичне 
т а  м ор ал ьн е  висн аж ення нації. Я к  і стол іття  том у, сво єр ід н и м  «відп очи н ком »  у м истецтві стало  
зверн ен н я  д о  тем  побуту , р од и н н ого  затиш ку , н остальгії з а  м инулим , п ростого  ти хого  ж иття. У 
м узиці це зн аход и ть  вираж ен н я у зверн ен н і до  тр ади ц ій  д ом аш н ього  салон н ого  м узикування , щ о 
н асам п ер ед  б уло  п о в ’язане  з кам ерни м и  ж ан рам и  -  ін струм ен тальн и м и  та  вокальн и м и  м ін іатю рам и , 
н евели к и м и  ансам блям и .

У  Ж и том и р і таки м  м узични м  д ом аш н ім  салоном  став  б у д и н о к  №  б37 по вулиці Д м и тр івськ ій , де 
у 1920-ті роки  п рож ивав  В іктор  К осенко  з друж и н ою  А н гел ін ою  В олоди м ирівною  та  п ри йом ни м и  
д о ч к ам и  Іриною  та  Р аїсою . У  кон ц ертах  «салону»  К о сен к ів  б рали  у ч асть  р ідн і та  д рузі ком п озитора,

36 Назва «бідермайєр» (нім. Biedermeier, Biedermaier) походить від вигаданого імені простого німецького 
міщанина Ґотліба Бідермайєра, який згадується в заголовку циклу пародійних віршів Людвіґа Айхродта та 
Адольфа Кусмауля «Бідермайєрова любов до пісні» («Biedermeier Liederlust»), опублікованих у 1850 р. У 
науковому обігу термін бідермайєр почали використовувати від початку XX ст.
37 Тепер № 10.
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м ісц ев і м у зи к ан ти , а  так о ж  в ід ом і ар ти сти , як і при їж д ж али  д о  м іста  на  гастролі. Ц і з іб р ан н я  були 
вельм и  ц ік ави м и  т а  р ізн о м ан ітн и м и  за  зм істом  і ф орм ою : ту т  зву ч ала  м у зи к а  у викон ан н і 
п роф ес іо н ал ів  і м ісц еви х  м узи к ан т ів -ам ато р ів , а  також  р егулярн о  п ровод илися  р еп ети ц ії м ай б утн іх  
п уб л ічн и х  кон ц ертів , у яки х  б рав  у ч асть  х азя їн  д ом у , п іан іст  В ік тор  К осенко . Т акі р е п е т и ц ії часом  
тако ж  п ер ер о стали  в ім п ровізован і к о н ц ер ти  або  д о м аш н і ви стави , серй озн і та  гум ори сти чн і, щ о 
завж д и  зак ін ч у вал и ся  д р у ж н ім  ч аю ван н ям  з веселощ ам и  та  кон ц ер тн и м и  ви сту п ам и .38 С тар ш и й  брат  
ко м п о зи то р а  О л ексан д р  сам отуж ки  р о зігр у вав  сцени  з оп ер , сп іваю ч и  ус і парт ії, т а  ком іч н о  
ви ко н у вав  р ізн ом ан ітн і тан ц ю вальн і н ом ери , н ап ри клад , « П ом и раю чого  лебедя» .

Т р ад и ц ії сало н н о го  м узикування  б ули  зви ч н и м и  для  с ім ей н о го  побуту  К осен к ів , вони  склалися  
щ е під час  переб ування  у  В арш аві. Х о ч а  н а  той  ч ас ли ш е с тар ш а  сестр а  В ік то р а  М ар ія  м ала 
п р оф ес ій н у  м узичну  осв іту  (во н а  вчилася  у  В арш авськ ій  к о н серватор ії), усі член и  род и н и  були  
м узи кальн і, л ю б и ли  м истецтво : б атьк о  С теп ан  С ем енович , а  також  брати  О л ексан д р  і С ем ен  д обре  
сп івали , м ати  Л ео п о л ьд а  Й о си п івн а  б ли скуч е  грал а  н а  ф ортеп іан о . У л ю блен и м  д о зв іл лям  у родині 
б ули  д о м аш н і кон церти , у  яки х  б рали  у ч асть  я к  К осенки , так  і їх н і друзі.

У  Ж и том и р і гостям и  к о сен к івського  салон у  ч асто  ставали  м узи кан ти , які п р и їж д ж али  д о  м іста  
н а  гастрол і. С еред  них  були  й в ідом і м итц і: скри п ал і Д ави д  О йстрах , М ихай ло  В ольф -Ізраель , сп іваки  
О л ексан д р  К арп атськи й , М арія  Л и тви н ен ко -В о л ьгем у т , Іван П аторж и н ськи й , Ісид ор  Ч ар о в  та  інш і.

В и к о н ав ськ а  д іял ьн ість  В ік тора  К осен ка , яки й  щ ойно  зак ін ч и в  П етроград ську  к о н серватор ію  
(клас  ф ортеп іан о  І. С . М ік лаш евсько ї), не о б м еж увалася  с ім ей н и м  колом . У  п уб л ічн и х  ко н ц ер тах  він 
б рав  у ч асть  як  сол іст, кон ц ер тм ей стер  і ан сам бл іст . Зауваж и м о , щ о  сам е кам ерну сп р ям о в ан ість  його  
п о д ал ьш о ї ви к о н авсько ї та  к о м п о зи то р ськ о ї тво р ч о ст і в и зн ач и л а  д іял ьн ість  у п ров ін ц ій н ом у  
Ж и том и р і, м істі, в яком у  не  б уло  ні м асш таб н и х  сцен , ні, в ід п ов ідн о , вел и к о ї сл у х ац ьк о ї ауди тор ії.

Н ай яскрав іш и м  досягн ен н ям  В ік то р а  К о сен к а  як  виконавця , а  тако ж  н еп ересіч н и м  яви щ ем  у 
м и стец ьк о м у  ж и тті Ж и то м и р а  третього  д есяти л іття  X X  ст. стал а  його  у ч асть  у  в ідом ом у  в У країн і 
ф ортеп іан н ом у  тр іо , щ о склалося  на  початку  1920-х  рок ів . Т оді д о  склад у  ан сам блю  вход и ли  Я р о сл ав  
С и м он  (скри п ка), В аси ль  К о лом ой ц ев  (в іо л о н ч ель) т а  В ік тор  К осен к о  (ф ортеп іан о ). П ізн іш е  С и м он а, 
яки й  ви їх ав  за  кордон , зам ін и в  В севолод  С короход . Я к щ о  К осен к о  б ув  п р оф есій н и м  м узи кан том , то 
інш і ан сам бл істи , х о ч а  й м али м узич ну  освіту , п рац ю вали  за  ін ш и м  ф ахом : В. К о л о м о й ц ев  ви клад ав  у 
ш колі м атем атику , а  В. С к ороход  -  б отан ік у  і б ув  д и ректо р о м  7 -ї тр у д о в о ї ш коли . С ам е  в акто в ій  залі 
ц іє ї ш коли  влаш товувалися  кон церти  тр іо  та  інш их виконавц ів . Ц і кон ц ерти  тако ж  м али салонни й  
хар актер  і в ідр ізнялися  в ід  д ом аш н ього  м узи к уван н я  л и ш е  б ільш о ю  ау д и то р ією  слухач ів , оск ільки  
д ля  ви к лад ач ів  та  уч н ів  ш коли  завж д и  ви д ілялася  зн ач н а  к ільк ість  б езко ш то вн и х  кви тк ів .

К онц ерти  в ід бувалися  щ оти ж ня, або  раз н а  д в а  ти ж н і, по п он ед ілках , коли В ік тор  С теп ан ови ч  
б ув  в ільни й  в ід  о сн о вн о ї роб оти . З а  час існ уван н я  (д о  1929 р .) тр іо  д ал о  в ш кол і б ли зько  ста  
кон цертів , м етою  яки х  б уло  п озн айом ити  сл ухач ів  з класи ч н ою  та  су ч асн о ю  кам ерн о- 
ін струм ен тальн ою  м узикою . К онц ерти  склад али ся  з д в о х  в ідд іл ів . У  п ерш ом у викон ували ся  сольн і 
н ом ери , у  д ругом у  виступ ало  тріо. Р еп ер ту ар  ан сам блю  склад али  твори  р о сій ськ и х  та 
зах ід н о євр о п ей ськи х  ком п озитор ів : А . А рен ськ ого , Л . Б етх о вен а , М . Г л ін ки , О . Г речан ін ова , 
Г. К атуара, С. Р ахм ан інова, А нт. Р уб ін ш тей н а, С. Т ан єєва , П . Ч ай к овського , Ф . Ш уберта, Р. Ш ум ан а 
т а  ін. Д ля виконанн я квартетів , квін тетів  і секстетів  д о лу ч ал и ся  інш і м узи кан ти  -  ф лей ти сти , 
го бо їсти , кларнетисти . О кр ім  цього , у р еп ертуар і тр іо  важ л и ве  м ісц е  посід али  інструм ен тальн і 
сонати : для  скрипки  та ф ортеп іан о  (Л. Б етховена , О . Г р еч ан ін о ва , Е. Ґріга, О . М етнера), для 
в іолон ч ел і та  ф ортеп іан о  (Е . Ґріга, В. К осенка, С. Р ахм ан інова).

З а  сп огад ам и  В. С корохода, м узи кан ти  над зви ч ай н о  в ід п о в ід ал ьн о  стави л и ся  д о  п ідготовки  
кон ц ертн и х  виступ ів , вивчали  н а п ам ’ять не ли ш е власн і п артії, але  й п ар т ії партн ер ів . Х уд ож н ім  
кер івн и ком  ан сам блю  б ув  В іктор  К осенко , яки й  п род у м у вав  р еп ертуар , ви зн ачав  ф разування , 
встан овлю вав  тем пи . А ле будь-які трактуван н я  н еод м ін н о  об го во р ю вал и ся  т а  у зго д ж у вал и ся  вс ім а  
у ч асн и кам и  тр іо  аж  до  м ом енту  колекти вн ого  усв ід о м л ен н я  ц іл існ о го  м узич ного  задум у  тво р у  [6, 
с. 3 1 -3 2 ].

38Традиція домашніх концертів збереглася завдяки дружині Ангеліні Володимирівні й після смерті композитора 
в його київській квартирі, що згодом стала кабінетом-музеєм. Усі концерти, влаштовані силами як уславлених 
музикантів, так і учнів музичних шкіл, завершувалися гостинним чаюванням та дружніми бесідами [7, с. ПО
П І].
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Р еп ети ц ії тр іо  проход и ли , як  п рави ло , д в іч і н а  ти ж д ен ь  у К осен к ів . Звуки  м узи к и  б уло  д о б р е  
чутно  н а  вулиці, том у  б іля  д о м у  часто  зб и рали ся  зац ік авлен і слухач і. Д р у ж и н а  к о м п о зи то р а  згодом  
згадувала , щ о вони  не  л и ш е  ап лод ували , ал е  й ки дали  у п ош тову  скри н ьку  зап и ски  із зам о вл ен н ям и  
виконанн я сво їх  у л ю б л ен и х  твор ів . А  яко сь  поп роси ли , «уваж и ть»  їх  і поставити  п ід  в ік н а  будинку 
о сл ін ч и к  [3, с. 3 1 -3 2 ].

У  ц ьом у  ж  п р и м іщ ен н і п роход и ли  й оркестрові репетиц ії. О ркестран ти , ч и сель н ість  яки х  
д о х о д и л а  д о  тр ьо х  д есятк ів , розм іщ ували ся  у  д во х  к ім натах , у якості пю пітр ів  ви кори стовували  
скл ад ен і на ст ільц ях  та  сто лах  стоси  кн иж ок, нот. Ф ун кц ію  д и р и ген та  н а  р еп ети ц іях  т а  б ільш ості 
кон ц ертів  ви к он ував  кон ц ер тм ей стер  оркестру  -  В. С короход . Ч асом  зап рош ували  ди ри гувати  
зн ан ого  м ісц евого  м узи кан та , в м ай б утн ьом у  в ід ом ого  укр а їн сько го  ком п о зи то р а  М и х ай ла  
С к орульськ ого . І все ж , кам ерн і кон церти  за  у ч астю  тр іо  проход и ли  у  м алосп ри ятли в ій  атм осф ер і, 
про  щ о пи сав  ж урн ал  «М узика»: «через д и вн у  й незрозум ілу  б ай д уж ість  м ісц еви х  культосв ітн іх  
о рган ів  до  цього  вогн и щ а сп р авж н ьо ї ви к осоковартісн о ї м узики  кам ерн і кон церти  К о сен к а  та  його 
гу р тк а  н ев ід о м і трудови м  верствам  су сп ільства. Г у р то к  т а  К осенко  і досі по той  б ік  о р ган ізо ван о ї 
культроб оти  м іста  Ж и то м и р а»  [5, с. 33].

А тм о сф ер а  кам ерни х  кон ц ертн и х  зіб р ан ь  не м огла  не позн ачи ти ся  н а  м ай б утн ій  творчост і
B. К осенка. Х о ч а  к ом п ози тор  звертався  д о  ком п онуванн я  ін струм ен тальн и х  п ’єс  щ е п ід  час  навчання 
в П етр о гр ад ськ ій  кон серватор ії, сам е в ж и том и рськи й  п ер іод  він нап и сав  най б ільш у к іл ьк ість  твор ів  
цього  ж анру. П л ід н а  д іял ьн ість  К осен к а  в тр іо  сп р и ял а  також  появі ряду  твор ів  для  кам ерно- 
ін стр у м ен тальн и х  ансам бл ів . У  Ж и том и рі він створив: п ’єси «М рії»  т а  « Е ксп ром т»  для  скри п ки  та  
ф о ртеп іан о  ор. 4 , С ю їту  для  скри пки  та  ф ортеп іан о , В іолон ч ельн у , С крипкову , А льтову  сонати , 
«К ласи ч н е  тр іо» , С трун н и й  квартет. Н а  їх  н ап и сан н я  його  над и хала  тво р ч а  сп івп рац я  з 
ж и то м и р сь ки м и  м узикантам и , як і п ереваж н о  б ули  їх  п ерш им и  ви к онавцям и  і яким , н а  зн а к  д руж би, 
п оваги  та  вдячності, к ом п ози тор  н ер ідко  при свяч ував  св о ї твори.

Так, С о н ата  д ля  в іолон ч елі та  ф ортеп іан о  d-moll ор. 10 б у ла  п р и свяч ен а  В. К олом ойцеву . 
М узи кан ти  вп ер ш е ви кон али  її  у д ом аш н ьом у  кон церті, 27 грудня 1924 року , у д ен ь  2 5 - ї р ічниц і 
т в о р ч о ї д іяльн ості в іолончеліста . Н апри кінц і вечора  В іктор  С теп ан ови ч  п ри вітав  колегу  з визн ачною  
д ато ю  та  о голоси в  про при святу  йом у цього  твору . Н а о стан н ій  стор інц і р укоп и су  С он ати  всі 
п ри сутн і зал и ш и л и  сво ї п обаж анн я ю віляру , а автор  твору  нап исав: «M ath em atica  e s t reg ina  
sc ien tia rum , m u sica  e s t reg in a  artium » (« М атем ати к а  є цари цею  наук, м у зи к а  є цари цею  м истец тв» ) [З, 
с. 34]. С о н ата  для  в іолон ч елі та  ф ортеп іан о  просякн ута  геро їчн им и  об разам и , н ап руж ен и м и  ем оц іям и  
та  сх ви л ьо ван и м  п іднесенн ям . Її образний  задум  та  д р ам ату р гіч н а  б уд ова  ви р іш ен і в тр ад и ц ії
C . Р ахм ан ін ова: го ловн а  тем а  сон атн ого  алегро, п озн ачен а  вольовим , суворим  характер о м , дом ін ує 
протягом  у с іє ї п ерш ої частини . Д о того  ж , вон а  м ає ф орм отворч у  ф ункц ію : п овто р ю ю ч и сь  у ф іналі 
твору , о б ’єд н ує в ц іл існ ість  весь тр и ч асти н н и й  цикл. Г еро їко-ром антич н і об рази  к рай н іх  розд іл ів  
в ід тін яю ться  л ір и ч н о ю  Д р угою  частиною , щ о за  сти л істи кою  є б ли зькою  д о  р о сій ськ о ї, зокрем а 
рахм ан ін о вськ о ї, елегій ності [1, с. 19].

«К ласи ч н е  тр іо»  D-dur ор. 17 (1927) б уло  п р и свяч ен о  б ли зьком у  д ругов і ком п озитора, 
м у зи к озн авц ев і О л ексан д ров і О лексан д рови ч у  Т уген хольду , який свого  часу  п о р ад и в  К осенкові 
сп р о б у вати  себе  у  новом у  ансам блевом у  ж анрі. К ом п ози тор  охоче взявся д о  р об оти  і невдовзі 
п ок азав  О . Т уген хольду  перш і начерки  Т ріо . О днак  О. Т уген хольд , н а  ж аль, не  всти г  почути  та  
оц ін и ти  завер ш ен и й  вар іан т  цього  твору. Й ого  п еред ч асн а  см ерть  ін сп ірувала  ко м п о зи то р а  зм іни ти  
перви н н и й  задум : він  зан ово  перепи сав  Т ретю  частину, над авш и  їй  характеру  ж ал о б н о го  м арш у, і 
п ри святи в  Т р іо  п а м ’яті друга.

Зб ер ігаю ч и  тради ц ій н і о знаки  ж анру (н азва  твору  в ід повідає засобам  ви раж альн ості та  
структурн и м  особли востям  ансам блю ), В. К осенко  ввод и ть  до  «К ласич ного  тр іо» , а  сам е д о  скерцо 
(Д р у га  ч асти н а) і ф іналу , ж ан рово -п обутову  об разн ість , наб лиж ен у  до  п ісен н о -тан ц ю вал ьн и х  зразк ів  
у к р а їн ськ о го  ф ольклору  [1, с. 2 0 -2 1 ].

С к р и п ал ев і В севолоду  С короходу В іктор  К осенко  при святив  дві п ’єси для  скри п ки  та  
ф ортеп іан о : «М рії»  т а  «Е ксп ром т» , у яки х  використав  поб ічн і тем и  зі свого  скр и п ко во го  концерту, а 
тако ж  д во ч асти н н у  С онату  для  скри пки  та  ф ортеп іан о , м узични й  м атер іал  як о ї так о ж  перегукується  
із зазн ач ен и м  концертом .

Ж и то м и р ськ і роки  позн ачен і пл ідною  роб отою  у  сф ері к ам ерн о ї в о кал ьн о ї м узики , а сам е 
ство р ен н ям  р яд у  ром ансів : 12 ром ансів  ор. 7, 6 ром ан сів  ор. 6, 3 ром анси  н а  сл о в а  П ав л а  Т ичини . 
П ом іж  п ерш и м и  їх  ви к онавцям и  були Л ю д м и л а  А н д р ієн к о -С корульськ а , д р у ж и н а  вж е згаданого
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ко м п о зи то р а  М и х ай ла  С к о р у льськ о го , та  Зоя  Г ай д ай  -  м айб утн я  о п ер н а  сп івач ка  й уч ен и ц я  
В. К о сен к а  по ф ортеп іан о .

Х о ч а  звер н ен н я  д о  ж ан ру  р о м ан су  є тр ад и ц ій н и м  д ля  ук р а їн ськ и х  ком п ози тор ів , н а  п ояву  в 
Ж и том и р і т а к о ї к іл ьк о ст і ч у д о в и х  со л о сп ів ів  н е  в о стан н ю  ч ергу  вп ли н ув  м узи ч н и й  салон  В . К осен ка , 
адж е по  сво їй  п ри р о д і к ам ер н о -в о к ал ьн а  м у зи к а  р о зр ах о в ан а  н а  салон н е та  д о м аш н є м узи к у ван н я  і є 
о собли во  ін ти м н ою  м узи ч н о ю  сф ерою  сп іл к у ван н я  б ли зьки х  лю дей .

Р о м ан си  В. К о сен к а  ви р ізн яю ть  гл и б о к а  п си хологіч н ість  та  ем о ц ій н а  схви льован ість . Г оловн и м  
колом  о б р азів  стаю ть  інтим н і п ер еж и ван н я  л ю д и н и , ч асто  трагіч н і. О сновн им  ви раж ал ьн и м  засо б о м  
ви ступ ає  р о зв и н ен а  н асп ів н а  м елод ія . В аж л и ву  роль  в ід іграє  ф ортеп іан н а  партія  (щ о  є ц ілком  
п ри родн ім  д ля  к о м п о зи то р а-п іан іста ), я к а  завд як и  б агатству  об разів , р ізн ом ан ітн ост і ф актури  та  
тех н іч н ій  розви н ен о ст і з ак о м п ан у ю ч о го  ел ем ен ту  п ер етво р ю ється  на  повн оц ін н у  сам о стій н у  партію .

О крім  ан сам б л ево го , п іан іст  В . К о сен к о  п р ак ти кував  так о ж  сольне виконавство , щ о сп ри яло  
появі н и зки  його  ф о р теп іан н и х  ком п ози ц ій . У  Ж и том и р і к ом п ози тором  б уло  н ап и сан о  3 С онати , 2 
опуси  етю д ів  (11 етю д ів  ор. 8 та  «11 етю д ів  у ф орм і стар о ви н н и х  танц ів»), п оем и  (у т. ч. д в і « П оем и - 
леген д и »  та  «Ф ан тасти ч н а  поем а»), р ізн о м ан ітн і п ’єси  тан ц ю вальн о -п о б у то ви х  ж ан р ів : м азурки , 
вальси , н октю рни , «Consolation» (« У тіха» ), О стан н і м ін іатю ри  в ід р ізн яю ться  л іри ч н ою  
сп р ям о ван істю  о б р азн о ї сф ери . Д еяк и м  з н и х  В. К о сен к о  сам  д а є  визн аченн я: Н о ктю рн у  fis-moll -  
«О д ин  зі сво їх  су м н и х  настро їв» , « Consolation» -  « Н іж н а  р ад ість»  [10, с. 31]. Інод і п ’єси м аю ть 
хар актер  ескізу , щ о  зм альовує н астр ій  у  п евн ий  м ом ент. Ц е п ід тверд ж ує авто р сь ки й  н ап и с на 
черн етц і М азурки  Des-dur: « М азу р ка  ця б у л а  ство р ен а  м н ою  протягом  д в о х  хви ли н »  [10, с. 31]. У  
зм алю ван н і п си хологіч н ого  стан у  л ір и ч н о го  героя В. К о сен к о  прод овж ує т р ад и ц ії Ф . Ш оп ен а, 
з іставляю чи  кон трастн і настрої: ел егій н ість  т а  д рам ати зм .

Н ай яскр ав іш и м и  ф ортеп іан н и м и  тво р ам и  ж и том и рського  пер іод у  стали  д в а  ци кли  етю дів : 11 
етю д ів  ор. 8 та  «11 етю д ів  у  ф орм і стар о в и н н и х  танц ів» . У  п ер ш о м у  ц и кл і В . К осенко  п оєднує яскр ав і 
ху д о ж н і об рази  т а  склад н і тех н іч н і завд ан н я , таки м  чином  прод овж ую чи  т р ад и ц ії Ф . Ш опена, 
Ф . Л іста , С . Р ахм ан ін ова , О . С кряб ін а . К ож ен  з етю д ів  м ає не л и ш е  к он кретн е  тех н іч н е  завд ан н я , але 
й п евн ий  образ, щ о  п ер етво р ю є п ’єси  н а  етю д и -н астро ї. Т ак , етю д  №  10, нап и сан и й  п ід  враж енн я в ід  
см ерті зн ай ом ого , н есе  гл и б о ко  тр агіч н у  о б разн ість . О кр ем и м  п ’єсам  автор  д а є  ви зн ачен н я- 
у точн ен н я : «н іж н о-ч утли ви й , л егк и й  н астр ій »  (№  4), «м ел ан х о л ій н и й »  (№  2 ) [9, с. 29].

П ро  н ай в ід ом іш и й  ци кл  К о сен к а  «11 етю д ів  у ф орм і стар о ви н н о го  тан ц ю »  н ап и сан о  чи м ало , 
том у  в м еж ах  н аш ої статт і л и ш е  наголоси м о  на  в ід п ов ідн ості ц ього  циклу сти л істи ц і б ідерм ай єра . 
Н асам п ер ед  ком п ози тор  звертається  д о  ж ан р у  тан ц ю в альн о ї клав ірн о ї сю їти  б ар о к о во ї д оби , 
п р и зн ач ен о ї для  д о м аш н ьо го  т а  салонного  м узикування . П о-д руге , з естети к ою  б ід ер м ай єр а  д ан и й  
ци кл  п о в ’я зує  ви к ори стан н я  ф олькл о р н и х  м отивів , а  сам е авто р ськи х  сти л ізац ій  ук р а їн ськ и х  
н ар о д н и х  м елодій .

У  сво їй  кам ерн ій  тво р ч о ст і В ік то р  К осен к о  сп и рався  н а  тр ад и ц ії р о с ій ськ и х  та  ук р а їн ськ и х  
класик ів , прод овж ую чи  л ін ію  ром ан ти зм у  з й ого  у ваго ю  до  краси  м елод ії т а  гарм он ії, л ір и зац ії 
о б разів , у том у числі д р ам ати ч н и х  і трагіч н и х , звер н ен н ям  д о  інтонац ій  н ар о д н о ї м узики  та  
п о б утови х  ж ан р ів , тр ад и ц ій н и х  л ад о -гар м о н іч н и х  п оєдн ан ь. С уч асн и ки  н ав іть  заки дали  йом у 
«п ри страсть  до  «класи ц и зм у»  в сво їх  гарм он іях»  [5, с. 35]. О д н ак , тр ад и ц іо н ал істи ч н а  сп р ям о ван ість  
тво р ч о ст і не завади ла  К осен к о в і виробити  вл асн и й  сти ль  у  р іч и щ і р о м ан ти ч н о ї естетики .

К ам ерн и й  хар актер  творчост і В ік то р а  К осен к а  в ж и то м и р сь к и й  п ер іод  б ув  сп ри чи н ен и й  
к іл ьк о м а  ф акторам и . П о-п ерш е, ум ови  п ров ін ц ій н ого  м іста  часом  об м еж у вали  коло ж ан р ів , 
д о сту п н и х  для  виконанн я. П о-д руге , тут  зб ерегли ся  д авн і тр ад и ц ії д во р ян сько го  салон н ого  
м узи к уван н я , і б уло  чим ало  лю д ей  із добри м  м узи ч н и м  в и ш колом . Н аявн ість  ф ахово  п ід готовлен и х  
ви к он авц ів , проф есіон ал ів  і ам атор ів , д о зв о л ял а  зд ій сн ю в ати  п р е м ’єри щ ой н о  н ап и сан и х  у 
к ам ерн ом у  ф орм аті твор ів , ж ан р , ф орм а  та  зм іст  яки х  ви р іш ували ся  в р іч и щ і тр ади ц ій  салон н ого  
м узи куван н я . 20-ті роки  м ин улого  стол іття  стали  важ л и в и м  етап ом  розви тк у  і стан овлен н я  
ком п о зи то р сько ї та  ви к о н авсько ї д іяльн ості В ік то р а  К осен ка , а  також  яскр ави м  п ер іод ом  у 
ф орм у ван н і проф есій н о ї м узи ч н о ї культури  Ж и том и ра.
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В статье анализируются композиторский и исполнительский аспекти творческой 
деятельности В. С. Косенко в Житомире. Рассматривается общая культурная ситуация города в 
20-х годах XX века. Исследуется связь с австро-немецкой традицией бидермайера.
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The article deals with the composer and masterly performance aspects o f Victor Kosenko’s creative 
work in Zhytomyr. General cultural situation in the city in the 1920-th is considered. Investigated are 
connections with the Austro-German tradition o f biedermeier.

Key words: Victor Kosenko, chamber music, biedermeier, musical life in Zhytomyr.

УДК 78.471 Олександр Левицький

ЕТАПИ РОЗВИТКУ ОПЕРНО-СИМФОНІЧНОГО ДИРИГУВАННЯ 
У ЛЬВОВІ В XIX СТОЛІТТІ.

ЕТАП ПЕРШИЙ -  ВІД КАПЕЛЬМЕЙСТЕРСТВА ДО ПІДВАЛИН ДИРИГЕНСТВА

Складний процес становлення та розвитку диригентського мистецтва впродовж XIX  
століття набув у  музичній культурі Львова специфічних рис. Будучи тісно пов 'язаним з 
загальноєвропейськими тенденціями, перехід від капельмейстерства до закладення підвалин оперно- 
симфонічного диригування ознаменувався діяльністю видатних музикантів європейського значення: 
Ю.Ельснера, Ф.-К Моцарта, ККурпінського, С.Сервачинського, К.Ліпінського, Й.М.Галлюса, 
Й.Башни, В.Роллєчека та ін. Визначаються провідні фактори, що стимулюють рух 
капельмейстерської практики на шляху її переродження в диригентську - комерціалізація музичного 
життя та поява нових концертних форм,, перехід художньої свідомості від риторичної до 
індивідуально-творчої, що ґрунтовно змінює колишні уявлення про професіоналізм та призначення 
диригента.

Ключові слова: музична культура Львова XIX століття, капельмейстерська діяльність, 
диригентське мистецтво

В ивчення м и стец ьк и х  надбан ь регіон ів  зум овлен о  ін тенсивн им  п ош уком  нови х  
кон ц еп ту ал ьн и х  засад  в ідродж ення і розви тк у  у кр а їн ськ о ї культури . С ьогодні о со б л и во ї ваги та  
актуальності наб уваю ть дж ерелозн авч і, істор іограф ічн і, краєзн авч і праці, в яки х  д осл ід ж ую ться  
особли вості н ац іо н ал ьн о ї спад щ и ни , культури , осв іти , м и стец тва  тощ о. Д и ри ген тськ о -ви кон авськ е  
м и стец тво  в зах ідном у  регіон і У країни , зок рем а у Л ьво в і, м ає с в о ї давн і тради ц ії. О собли вого  
розквіту  воно  зазнало  в п ер іод  свого  п роф есійного  стан о вл ен н я , а  сам е у X IX  ст., ад ж е  власне в 
перех ід н у  епоху  в ід  класиц изм у до  ром антизм у  в ід буваю ться  кард ин альн і зруш ення у європ ей ськ ій  
м узичн ій  культурі, п о в ’язан і зі зм іною  ти п ів  к о н ц ер тн о -ви к о н авсько ї практи ки , щ о ви к ли каю ть  ряд 
вагом их  ін н овац ій н и х  явищ , серед  як и х  -  при х ід  н а  зм ін у  б агатоф ун кц ій н ій  д іяльн ості 
кап ельм ей стер а  н о восф орм ован о ї п роф есії оп ерн о -си м ф о н іч н о го  д иригента.
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