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ПОРТРЕТИ І АВТОПОРТРЕТИ КОМПОЗИТОРІВ 
У МУЗИЧНІЙ ТВОРЧОСТІ

У статті здійснено розгляд жанрів музичного портрету композитора та автопортрету з 
позицій мистецької самоідентифікації, співвіднесення особистості і образу творця, автора і його 
творіння, пізнаваності унікальності його постаті через комплекс семантично виразних та 
символьних ознак індивідуального стилю. Висвітлено їх значення як суб’єктивних складових 
духовного світу митця, засобу самовираження, самоствердження, самопізнання, самооцінки, сфери 
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М узи ч н и й  портрет , о со би стісн і характери сти ки , створен і м узич ни м и  засобам и , п си хологіч н и й  
п ід текст, вн утр іш н ій  св іт  геро їв  -  катего р ії м узи ч н ого  зм істу , н а  як и х  перети н аю ться  сф ер и  о со б л и во ї 
уваги  у с іх  у ч асн и к ів  м у зи ч н о -м и стец ьк о го  проц есу : ком п ози тор ів , викон авц ів  т а  сл ухач ів .

О д н ак  о со б л и ве  м ісц е  у  н авед ен ом у  п ерел іку  н алеж и ть  об разам  сам и х  м и тц ів  в ід д зер к ален и м  у 
власн ій  тво р ч о ст і чи  тракто ван и м  кр ізь  п ри зм у  сп ри й н яття  ін ш ого  к ом п ози тора . М и стец ьк а  
сам о ід ен ти ф ік ац ія , сп івв ід н есен н я  особ и стост і і об разу  творц я , авто р а  і його  тво р ін н я , п ізн аван ість  
у н ік ал ьн о ст і його  постаті ч ерез к ом п лек с  сем ан ти чн о  ви р азн и х  т а  си м во л ьн и х  о зн ак  ін д и в ід уальн ого  
сти лю  ф орм ує у н ік ал ьн е  т а  ви н ятково  б агато век то р н е  поле  д о сл ід ж ен н я  у ж а н р ах  м узи ч н ого  
п о ртрету  ко м п о зи то р а  та  автопортрету . З ц іє ї п ри чи ни  вони  п ост ій н о  зн аход яться  у кол і н аукового  
зац ік авлен н я  м узи козн авц ів , сп ец іал іст ів  у галузі м узи ч н о ї п си хології, ф ілософ ії, естетики , 
п ед агогік и , ін тер п р етац ії тощ о. С еред  ф іло со ф ів -кл аси к ів , як а  торкали ся  п роб лем атики  
сам о у св ід о м л ен н я  особи стост і -  Р. Д екарт, Г. В . Л ей б н іц , Г. Ф іхте , Г . В. Ф . Г егель , Ф . Ш елл інг. В ж е 
н а  ц ьом у  р івн і ви ок рем лю ється  сп івв ід н есен н я  о соби стост і і ї ї  творчост і за  Й . Г . Ф іхте: ««Я » - 
аб со л ю тн е  тво р ч е  начало , яке  є ф ун д ам ен том  всього  сущ ого  і сам ого  себе як  «Н е Я »«  [10]. У  р ізн и х  
асп ек тах  д о  д ан о ї п роб лем атики  звертаю ться  ф ах івц і у галузі естети к и  М . М и хай лов  [5], Г. 
Р о ж д ествен ськи й  [7], О . К ривц ун  [3], м у зи к о зн авства  та  ви кон авства: М . А ран о вськ и й  [1], М . В асірук  
[2], Я. О л екс ів  [6], А . С таш евськ и й  [8].

Ігровий  п ри нци п  у  осн ов і п ри роди  вл асн о ї творчост і розк р и ваю ть  авто п о р тр ети -р еб у си  з 
м о н ограм ам и -с ігн атурам и  (М . М и хай лов  їх  нази ває «абстр актн о -ви со тн и м и  сх ем ам и »  [5, с. 135]. 
Істор ія  їх  вин и кн ен н я сягає  X V I століття , коли  закр іп и л ась  тради ц ія  к ом п он уван н я  soggetto  cavato  
(so g g e tto  cavato  d a lle  vocali di queste  paro le): у  п евн ом у  вербальн ом у  виразі го л о сн а  кож н ого  складу  
п р и в о д и лась  у  в ід п ов ідн ість  д о  голосн о ї у  скл ад о в ій  систем і н азв  звук ів  (ін од і зву к и  о б и рали сь  за  
інш им и  озн акам и  ф о н ети чн о ї спор ід неності).

У  б арок ову  епоху  м он ограм и  ком п он ували сь  н а  п ід став і б у квен н о ї си стем и , за  їх  осн ову  
б р ал и ся  ім ’я, пр ізви щ е чи ін іц іали  ком п озитора . Н ам ір  м итця ввести  м он ограм у  до  твору  з у с ією  
оч еви д н істю  вказував  н а  прояв особи стісн ого  начала, п р и су тн ість  ав то р а  у м узичном у  
ви сл овлю ван н і. С еред  най більш  в ідом их м узи к ан тів , які звер тали сь  д о  цього  п ри йом у  -  Й. С. Б а х  (В - 
А -С -Н ), Ф ран ц  Ш уб ер т  (F -E s-C -H ), Р об ерт  Ш ум ан  (A -E s-C -H  - E s-C -H -A ), Б ед р ж и х  С м етан а  (B -E s), 
А р н о л ьд  Ш ен б ер г  (E s-C -H -B -E -G ; S -C -H -B -E -G ), А л ьб ан  Б ерг (A -B -H -F ), Б ел а  Б ар то к  (В -Е -В -А ; В - 
А -В -Е ), Д ж о н  К ей д ж  (C -A -G -E ), Д м и тро  Ш о стакови ч  (D -E s-C -H ; D -S -C -H ).

« В л асн а  м он ограм а автора  -  це «п ід п и с»  суч асн о го  к о м п о зи то р а  в м узи ч н ом у  творі, 
в и зн ач ал ьн е  м ісцезнаход ж ен ня х уд ож н и ка в істо р ії м у зи ч н о ї культури . М о н о гр ам и  володію ть 
о со б л и во ю  «м узикальн істю » і у творю ю ть  ц ікав і м узичні сх ем и »  [2].

У  В ар іац іях  для  оркестру  «Загадка»  ан гл ій ськ о го  ко м п о зи то р а  Е д у ар д а  Е л гар а  також  
заш и ф р о ван о  його  ін іц іали . С правж нім  проголош ен н ям  єд н ост і тво р ч и х  засад  н о во в ід ен ськ о ї ш коли  
є п о ч атк о ва  тем а-in itio  «К ам ерн ого  кон церту»  А . Б ер га  на  п ід ставі ан аграм и  A m o lD  (e)S C H oenB E rG  -  
A n to n  w E B E m  -  A lB A n B ErG .
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О д ин  з н ай д авн іш и х  авто п о р тр ет ів  п р ед ставлен о  у тво р ч о м у  д о р о б к у  Ж ан а  Ф іл іп а  Р ам о: третя  
ч асти н а  його  Ч етвер то го  кон ц ерту  №  4 д ля  оркестру  н ази вається  «Рам о».

Г р у п у  гу м о р и сти ч н и х  авто п о р тр ет ів , ш арж ів  експ он ую ть автоп ортрети , щ о ви н и кли  X V II в. у 
творчост і ан гл ій ськ и х  вер д ж ін ал істів  («Д окто р Б у л л  власного персон ою »  Д ж . Б улла, «М рія  Д ж ай л за  
Ф ар н аб і»  Д ж . Ф арн аб і), ф о р теп іан н а  ком п ози ц ія  Д ж оакін о  Р оссін і «М арш  і сп огад и  про м ою  
о стан н ю  подорож ».

Ц ікави м  р ізн ови дом  твор ч о ст і є автоп ортрет-м аска . В ід  поп еред н ього  він  в ід р ізняється  
п ози ц ією  заву ал ю ван н я  істи н о ї сутн ості о б разу  чи його  ідеал ізац ії. «П уб л іч н а  п овед ін к а  х уд ож н и ка 
зм іц н ю є його  славу  м істи ф ік ато р а , лицед ія . Зн ем о га  за  вигаданим  св ітом  м рій , прагнен ня  в ід пов ідати  
о ч ікуван н ям , вт іли ти  б езглузд е , нед олуге , гр іш н о-збалам учен е  ж и ття  в леген ду , казку , розраховану  
н а  еф ект, нер ід ко  п р и вн оси ть  у й ого  д ії елем ен ти  м аскарад у»  [3]. М аски , повн і театр ал ьн о ї ум овності 
п ерсон аж і, п остаю ть  як  склад ов і автоп ортрету  у сп ор ід н ен ій  і, водночас, кон трастн ій  
авто б іограф іч н ій  парі «Ф л о р естан »  і «Е взеб ій »  у «К арн авал і»  Р. Ш ум ан а. Н а їх  п ри кладі ком п ози тор  
д ем о н стр у є  п рояв  д в о х  гранич но  в ід м ін н и х  о со б и стостей -д ави дсб ю н длер ів : палкого , п ри страсного , 
зах оп лен ого , к атегори ч н ого  у  суд ж ен н ях  і м р ій ли вого , д и п лом ати чн ого  та  витонченого . П од ібни м  є й 
гер о й -ю н ак  у  « Ф ан тасти чн ій  си м ф он ії»  Г. Б ерл іоза , яки й  окр ім  власн и х  рис у кон тексті 
ав то б іо гр аф іч н и х  п од ій  та  ви к ли кан и х  ним и яскрави х  ем оц ій  та  б ур х ли ви х  переж и вань, н ад іляє  свого  
героя  рисам и  л ітер ату р н и х  п ерсон аж ів  ром ан ти ч н о го  періоду.

У  п род овж ен н я  тво р ч о го  д осл іду  над  в ід м ін ностям и  сам ови раж ен н я  м и тц ів  у сф ерах  
авто п о р тр ет ів -р еф лек с ій  (ком п ози ц ій , о р ієн тован и х  на  п ідтрим ку  і розк ри ття  статусу  А втора, 
розд ум и  про його  ф еном ен  у наш  час) та  м асок  (персон іф ікован ого  м узичного  театру , пародії-) в 
м еж ах  к он ц ертн ого  циклу «Н ове пок ол ін н я  м истецтва»  X X  М іж н ародн ого  ф ести валю  м истецтв 
« А р т-ли сто п ад »  зуси ллям и  о б ’єд н ан ого  колекти ву  А н сам б ль  «Г алерея  актуальн о ї м узики»«  було  
р еал ізо ван о  м асш табн у  програм у  зі св ітовим и  п р е м ’єрам и  пар  твор ів , які п ред ставляли  кож ну  з 
н азван и х  іп остасей  ком п озитора: Ю рій А кб алькан  («М аска» , «А втоп ортрет» ), С ергій  Зятьков  
(«М аска» , «А втоп ортрет» ), Ю рій  К расавін  («У  м асц і і б ез»  для  саксоф он ів  (альт, бари тон ), туби, 
в іолонч елі та  ф ортеп іан о , О лег П ай б ерд ін  («М аска»« , «А втопортрет»), А н д р ій  П опов 
(« М и сл еф о р м и »  (п ’єса -м аск а  ) д ля  альт-сак соф он а, туби  і ф ортеп іан о  «Р ідкісн і крап л і падаю ть з 
каш тан ового  л и стк а  в склян ку  з водою , заб ути й  на  веранд і»  (« ко м п о зи ц ія -авто п о р тр ет»  для 
в іолон ч ел і та  ф ортеп іан о  О л ь га  Р аєво  д и п ти х  (в ньом у: «К оли ск ова  б ез сл ів»  (м аска), II -  « In terlud ia»  
(авто п о р тр ет) д ля  соп ран о  -  саксоф она, туби , в іолончелі та  ф ортеп іан о . Ц им  б уло  д о сягн у то  д іалогу  
епох , р ізн и х  систем  ко н вер ген ц ії тр ади ц ій н ого  та  н оваторського  начал.

П овн а п роти леж н ість  п оп еред н ього  -  автоп ортрет-сам ореф лексія  (сам о іден ти ф ікац ія , 
сам он ав ію ван н я , сам оан ал із, сам ооц інка , ідеал ізац ія  та  ін .) характерний  п ри вн есен н ям  у м узику 
л ір и к о -сп о в ід ал ьн о го  характеру , висвітлю є вагом і п о д ії ж и ття  м итця. А . Е ф рос зазн ач ав  існуванн я 2 
вид ів  авто п ортрет ів . «В о д н и х  худ о ж н и к  зайн ятий  своїм  зовн іш н ім  виглядом , в ін ш и х  - своїм  
вн у тр іш н ім  св ітом . Т ам  -  сам ов ідоб раж ен н я; тут  сам оп ізн ан н я . О д ин  сп ок ій н о  кон статує, інш ий 
схви л ьо ван о  сп ов ід ається»  [цит. за  3].

Іщ е од н и м  своєр ід н и м  вираж ен н ям  в ід ображ ен ня в л асн о ї особи стост і у  к о м п о зи ц іях  даного  
виду  стає  сам оц и туван н я , яке  здеб ільш ого  несе в собі ідею  осм ислення  знач и м ості вл асн о ї творчості. 
Т аки м и  п о стаю ть  перед  слухачам и  Г ерой  з си м ф о н іч н о ї п оем и  Р. Ш трауса  «Ж иття героя»  чи образ 
автора  у  «В ар іац іях  н а  тем у  П аган ін і»  д ля  ф ортеп іан о  й оркестру  С. Р ахм ан інова. Д о  цього  переліку 
варто  д о д ати  «А втоп ортрет»  д ля  оркестру  Р. Щ ед р ін а  (1984), д е  вказан і аспекти  п ід тверд ж ує наявн а  
си м в о л ік а  т а  л ітерн і коди . «У  цій  роб оті м ене надихав  при клад  ж и воп и сц ів , - п о ясн ю вав  автор. 
М ай ж е всі вон и  п и сали  с в о ї портрети : м ож ливо , це в ід ображ ало  у св ідом лен у  ни м и  н еобх ідн ість  
п ізн ати  сам и х  себе»  [7]. З 2 по 12 грудня 2002 року  в М оскві і С ан к т-П етербурзі проходив 
м іж н ар о д н и й  м узични й  ф ести валь  «Р од іон  Щ едрін . А втопортрет» .

О кр ем у  л ін ію  д осл ід ж уван ого  пред ставляє м узични й  п ор тр ет  ком п о зи то р а  у творчост і інш ого. 
Й ого  осо б л и в істю  є погляд  н а  творчи й  проц ес ізсереди ни , сп івставлен н я  п ри н ц и п о ви х  в ідм ін ностей  
тво р ч и х  особ и стостей  у засад ах  ком п онуванн я, в ш ляхах  д осягн ен н я  творчого  результату .

Б езп о сер ед н ім  р ізн ови дом  д осл ід ж уван о ї групи  є л іричний  портрет. Т аки м  постає з 
о д н о ім ен н о ї м ін іатю ри  д руг к ом п ози тора  Н ільс  Г ад е  в «Л іри ч н и х  п ’єсах»  Е д вар д а  Г р іга . П ортрет- 
сем ан ти ч н и й  ком п лекс  п ізн аван и х  п ри йом ів  ін д и в ід уальн ого  авторського  почерку.

В аж л и ви м  засобом  в ід дзеркален ня  авторського  стилю , стає портрет-ц и тата . Я к  показовий  
взірец ь  д ан о го  п ідходу варто  навести  ф ортеп іан ний  ци кл  Б. Ф ільц  «М узичні п ри святи  «, д е  поряд  зі
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сти л ізац ією  п ри сутн я  о п о р а  н а  ц и туван н я  зн ак о ви х  для  творчост і ни зки  ви д атн и х  ук р а їн ськ и х  м итц ів  
ком п озиц ій : солосп іву  «Б аб и н е  л іто »  («Г ей , л ети ть  п авути н н я  «) н а  сл о ва  М . Г авал еви ч а  у ч астин і 
«В ід лун ня м и н у ли х  л іт»  (п р и свяч ен а  Д . С іч и н ськ ом у), солосп іву  « Т ай н а»  -  «Х тось  м ен е  щ е 
п а м ’ятає»  н а  сл . О . О леся  у п ’єсі «С п ом и н » , щ о в ід тво р ю є о б раз С . Л ю д к еви ч а , ф о р теп іан н о ї 
«Д ум ки »  в « С ум н ій  п існ і»  п ри свяч ен ій  В . Б ар в ін сь ко м у  тощ о .

А л ю зія -сти л ізац ія  стає  осн овою  д ля  р ізн ови ду  П ор тр ету -п о святи  «H om m age a  C ho p in »  ( 1983, 
нова  редакц ія  у  2005  р .) д л я  ч о ти р ьо х  ф о р теп іан о  Р. Щ ед р ін а . Ц и кл  «Т ри  П р и святи »  д ля  струн н ого  
оркестру  (2 0 0 0 -2 0 0 4 ) М . Ш уха, п ер ш о ви к о н ан н я  як и х  в ід б у л о ся  н а  ф ести валях  « П р ем ’єри  сезон у  -  
2003»  (« К и їв сь к а  кам ерата» , дир . В . М атю хін а); «К и їв  М у зи к  Ф е с т -2 0 0 5 »  (К ам ерн и й  оркестр  
К и ївськ о ї ф ілар м о н ії ди р . В. Р у н ч ак) вкл ю ч ає три  п о ртрети -сти л ізац ії: 1. Н октю рн  (М оц арту ); 2. 
Х орал  (Б аху); 3. Ф у га  (В івальд і).

П од ібн е  завд ан н я  ал е  в інш ом у сти л ьо во м у  пол і ви кон ує В. Р ун ч ак  в С ю їті №  1 «П ортрети  
к о м п ози тор ів»  для  б аян а  у 4 -х  ч асти н ах , д е  створен о  яскр аву  р ізности льову  ком п о зи ц ію  н а  п ідставі 
в ід творен н я  п ізн аван и х  ри с  ін д и в ід уальн ого  ком п лексу  ви разовост і Й . С. Б аха , Д . Ш остакови ча , 
Н . П аган ін і, І. С трав ін ського . Д о сл ід н и к  тво р ч о ст і к о м п о зи то р а  А . С таш евськ и й  зазн ач ає: «В. Р ун ч ак  
н ам агається  ви б удувати  хр о н о л о гію  розви тк у  м у зи ч н о ї істор ії, том у, щ о кож ен  з обран и х  
ком п ози тор ів  є  о д н о го  боку , х р есто м ат ій н и м  п ри кладом  р еал ізац ії ін д и в ід уальн ого  в м узиц і, а  з 
інш ого  -  при кладом  узагальн ен н я  н ай ти п о в іш о го  в м узи ц і свого  ч асу»  [8, с. 97]. П од ібн і худ ож ні 
завд ан н я  вт ілю ю ть  сю їтн и й  цикл  «П ри святи »  -  д ля  р е т р о -г іт а р и  в д оробк у  Л . Г р аб овського , П арти та  
для  ф ортеп іан о  «П р и свята  М и рославу  С к о р и ку »  (1 9 8 3 ) В ік то р а  С теп у р к а  та  « П арти та  н а  тем и  
D esC H »  д ля  скри п ки , в іолон ч ел і та  ф о ртеп іан о  (1982 , M ed ia tion , C anon , Illuzione, М е т о п а )  В ал ен ти н а  
Б іб іка  та  ін.

П о р тр етн е  в ід ображ ен н я  тв о р ч и х  у стан о во к  авто р а  п р и там ан н е  ком п ози ц іям  на  п ідставі 
зап ози чен ого  тем ати зм у : вар іац ії, ф антазії, параф рази , тр ан скр и п ц ії, п ерек лад и , аранж уван ня 
нем и н уче ви м агаю ть  при сутн ост і о б разу  автора. Т аки м и  є  о р к естр о ва  с ю їта  «М оц артіан а»  П . 
Ч ай ковського , «Ш оп ен іан а»  О . Г лазун ова , « М етел и к и »  (н а  м узику  Р. Ш у м ан а  в о ркестровц і 
М . Ч ереп н ін а), «С м іш н і ж ем ан н и ц і»  (м у зи к а  Д . С к арлатті в об робц і В. Т о м м азін о ), « К рам н и чка  
ч удес»  (Д ж . Р оссін і -  О . Р есп іг і), б алети  І. С трав ін ського  «П ул ьч ін ела»  н а  м узику  Д ж . Б. П ерголези  
« П оц ел ілун ок  ф еї»  н а  м узику  П . Ч ай к овського , «С к ар л аттіан а»  А . К азелли  тощ о.

П ортрет, як  сим вол  еп охи  спрям ован о  н а  у загал ьн ен е  в ід творен н я , ф іло со ф ське  осм и слен н я  рис 
істори чн о  знач и м ого  періоду , ви разн и ком  якого  є о б ’єк т  м узи ч н ого  зо б р аж ен н я  як  зн ак ови й  
п р ед ставн и к . Т аки м  п о ртретам  п р и там ан н а  не  ст ільк и  сти л ізац ія , ск ільки  н еости л істи ка  -  
реф лек ти вн е  в іддзеркален ня  сем іоти чн о  вагом и х  о зн ак  сти л ю  в сутн існ о  нови х  ви разови х  систем ах . 
М . Р авель  нап исав  ш ести  ч асти н н и й  ф ор теп іан н и й  ц и кл  « Г роб н и ц я  К у п ер ен а»  (« L e  T om beau  de 
C o uperin» ) обум ови вш и , щ о  д ан и н а  поваги  в ід дається  ту т  н е  ст ільк и  осо б и сто  К уперен у , ск ільки  
ф ран ц узьк ій  м узиц і X V III століття . В зірц ем  д ан о го  в ек то р а  є о б раз Й . С . Б аха, яки й  п остає  у 
ко м п о зи ц іях  Р. Щ ед р ін а  «М узи ч н а о ф іра»  (1 9 8 3 ) « М узи к а  д ля  К етен а»  (1984), ряд  м о ж н а  прод овж и ти  
так и м и  при кладам и  як  «Ш опен»  Р. Ш ум ан а, «Б олеро . Е ксп ер и м ен т»  О л ек сан д р а  Н еж и гая  і 
ар ан ж уван н я  танго  А . П ’яц ц оли  -  « Т ан го -рем ін ісц ен ц ія»  Д м и тр а  С авенка.

П ортрет-м он ограм а ф ігурує й серед  засоб ів , за  д о п о м о го ю  яки х  створю ється  образ інш ого  
ком п озитора . «О тж е, вводячи  чуж і і власні м он ограм и  в ф уги , су ч асн і автори  вступ аю ть у д іал о г  з 
ко м п о зи то р ам и -п о п ер ед н и к ам и , і в кон ц еп ц іях  п о л іф о н іч н и х  твор ів  зн ак и -ш и ф р и  п оч ин аю ть 
зд ій сн ю вати  своєр ід н и й  з в ’язо к  часів , б удучи  у н івер сал ьн и м и  ф орм улам и  ж и ття  М узи к и  і 
М и стец тва . М он ограм уван н я  д озволяє  розк ри вати  зм іст  су ч асн и х  ф уг, нер ід ко  д о си ть  скл ад н и х  за  
м узич ною  м овою . С м и сл о ва  ж  багатови м ірн ість  м узи ч н и х  ш и ф р ів  створю є м о ж л и в ість  ви н яткового  
по  єм н ості узагальн ен н я, сим вол ізац ії, як а  в ід б увається  за  д о п о м о го ю  код уван н я  в елем ен ті 
м узи ч н ого  тексту  (м он ограм і) вел и ч езн о ї за м асш табом  ін ф о р м ац ії»  [2].

Т ак  бахівськ і ін іц іали  наявн і у  таки х  ко м п о зи ц іях  я к  «М и стец тво  ф уги » , кан он ічн і вар іац ії 
«V om  H im m el h och  d a  k om m  ‘ich  her» , си м ф он ія  f-m oll (B W V  7 9 5 ) та  зак л ю ч н а  ф у га  перш ого  том у  
«Д обре тем п ерован ого  клав іру»  сам ого  Й. С . Б аха , а  у  п о д ал ьш о м у  д о  ц іє ї м он ограм и  я к  д о  с и м в о л у -  
п о ртрету  к ом п ози тора  звертали ся  сотн і м итц ів  р ізн и х  еп о х  (зо к р ем а  Р . Ш ум ан , Ф . Л іст , М . Р и м ськ и й - 
К орсаков , М . Р егер , Ф . Б узон і, А . Ш ен берг, А . В еб ери , Д . Ш о стакови ч , Ф . П улен к , А . П ярт, А . 
Ш н ітке , Л . Д алап ікола  т а  числен н і інш і). М он ограм у  Д . Ш о стак о в и ч а  ц и тує А . Р и н д ін  у  твор і 
« П асакал ія  і ф уга», Е. Д ен и сов  у  Д иверти см ен ті д ля  о ркестру , І. А сеєв  у ф узі in d з циклу 
« С и м ф он іч н і ф уги». «Н езваж аю чи  н а  той  ф акт, щ о  м о н о гр ам а  В А С Н  стал а  заш и ф р о вко ю  особи стого
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ім ен і, сп р и яю ч и  ство р ен н ю  авто р сь к и х  м он ограм , п роте  в о н а  явл яє  собою  вт ілен н я  о б ’єкти вного , 
н ад особ и стого  буття, гарм он ій н о  зли вається  з вн утр іш н ім  су б ’єк ти вн и м  нач алом . Є д н ість  м ікро- і 
м акрок осм осу , Л ю д и н и  і В сесв іту  стає в еп о х у  б ар о к о  стри ж н ем  сем ан ти ч н о ї ін тер п р етац ії звук ів  
код у»  [10, с. 14].

М он о гр ам а-си гн ату р а  Й . С . Б аха  н ад іл ен а  не  ст ільки  о соби стісн ою  характери сти кою , ск ільки  
сп ри й н яттям  його  т в о р ч о ї п ози ц ії, ви р аж ен о ї ч ерез д о р о б о к  як  м асш табн ого  ф ілософ ського  
у загал ьн ен н я  сво є ї епохи , од н ією  з су тн існ и х  о зн ак  я к о ї було  чи тан н я  п освяч ен и м и  таєм н и х  знак ів , 
п р и хован и х  си м вол ів . Зв ідси  -  зм істове  б алан суван н я  тем и -м о н о гр ам и  у  б ік  си м вол іки  ри то р и ч н и х  
ф ігур  х р еста  і кола, ї ї  поєдн ан н я  з інш им и  ви д ам и  ш и ф рів  і кодів. « О собли в істю  х у д о ж н ь о ї м ови 
Ш о стак о ви ч а  є та  обстави н а, щ о в ньом у р ізко  зр о стає  роль оп осер ед ко ван о ї ф орм и  ви словлю ван н я  і 
в перш у  ч ер гу  за  р ах у н о к  засоб ів  п озн аченн я . О д н и м  словом , в м узиц і Ш о стак о ви ч а  д у ж е  сильни й  
сем іоти чн и й  ш ар, і цим  вон а  щ е раз п ід тверд ж ує сво ю  п р и н алеж н ість  д о  м и стец тва  X X  століття» , -  
п и ш е М . А р ан овськ и й  [1, с. 239].

Ц е яскраво  д ем о н стр у є  м асш табн о  п р ед ставл ен а  н аявн ість  р ізн оп лан ового  б локу  особ и стісн и х  
м и стец ьк и х  код ів  -  автоп ортрету  і д в о х  п ортретів  у С и м ф о н ії №  10: н асам п ер ед  б агато п л о ан о во  
п ер ео см и сл ен о ї в л асн о ї м он ограм и , у валторн овом у  соло  з тр етьо ї частин и  твору  Д . Ш остакови ч  
заш и ф р у вав  ім ’я Е льм іра  (н а  ч есть  його  уч ен иц і, а зер б ай д ж ан ськ о ї п іан істки , ком п ози торки , п ед агога  
Е льм іри  Н ази р о во ї Р за  кизи. Н атом ість  тем а  ан гл ій ськ ого  р іж к а  й скри пки  соло  б ли зьк а  д о  тем и  
п ерш ої ч асти н и  «П існ і про З ем лю »  Г. М алера  -  м итця в о собли ви й  сп осіб  б ли зького  за  св ітогляд ом  
до  Д . Ш остакови ча .

Н ато м ість  автограф  Д. Ш остакови ча  у творчост і ін ш и х  м узикантів , поряд  з прагн ен н ям  
п р осл ід увати  ш ляхом  ф ілософ а-м и сли теля , нер ід ко  у особ лю є об раз п ротесту , оп ору  систем і, 
гр о м ад ян ськ о ї п о зи ц ії вид атн ого  м узиканта, яки й  в ід о б р ази в  у сво їй  твор ч о ст і скл ад н и й  і 
м асш табн и й  л и к  св о є ї доби .

М о н о гр ам а  м ож е набувати  гум ористичн ого , ком іч н ого  си м вольн ого  заб ар вл ен н я . Так, 
нап риклад , у  петербурзьк ій  ко н сер вато р ії початку  X X  стол іття  п о б утувала  при казка: «Б ереж и сь 
Л ядова» , я к а  ув ій ш л о  до  вж и тку  ч ерез м узич ни й  ж ар тівли ви й  код, внесени й  його  учнем  К. 
М ’яскови м  в одну з у ч н ів ськ и х  фуг: b-re-g is, la-do-fa. Т ут п оєд н ан о  склад ову  та  б уквен н у  систем и  
позн ачен н я  звук ів . Т ем у-м он ограм у  зі зву ч ащ и х  л ітер  ви к ори став  А льф ред  Ш н ітке  у твор і «К анон 
п а м ’яті І.Ф .С трав ін ського» , в яком у  к ом п ози тор  ви кори став  ком п лек с  о м узи к ален и х  л ітер  з  повного  
ім ен і м итця: G  F E D E sC H  E sA E s.

Д ан и й  зас іб  н аявни й  і в м узиці для  н арод н и х  інструм ен тів . Т ак, характери зую чи  «К онц ертн ий  
тр и п ти х »  В. В л асо ва  д ля  б аян а  соло , Я . О лексів  н аголош ує, щ о ця ком п ози ц ія  поєдн ує ж и воп и сн у  
п ро гр ам н ість  та  рац іон альн і м узичні експ ери м ен ти  б ар о к о во ї д об и : «Т вір , нап и сан и й  п ід  враж енн ям  
в ід  карти н и  Ієрон ім а Б осха  «С траш н ий  суд» , не т ільки  з р азю ч ою  точн істю  п еред ає  карти н и  раю  і 
пекла, але  є  до  того  ж  взірцем  то н к о ї інтелектуальн о  головолом ки  -  адж е у н ьом у  нотам и 
заш и ф рован і всі ім ен а  член ів  д и н аст ії В оєвод ін и х  -  п ’ятн ад ц яти  п окол ін ь  м узикантів , які 
п рославляю ть  своєю  м ай стерн істю  У країну»  [6, с. 118].

А вто п о р тр ет  в м узи ч н ом у  м истецтві розк ри ває  вели ки й  ком п лекс  завд ан ь  та  сти льови х  
п ри йом ів : це  р озк ри ття  с у б ’єк ти вн о ї склад ово ї, д у х о вн о го  св іту  м итця, зас іб  сам ови раж ен н я, 
сам остверд ж ен н я, сам оп ізн ан н я , сам ооц інки , сф ера  гум ору  та  ірон ії, м етод  о п еруван н я  п ри хованим и  
зн ак ам и  (ш и ф рам и , кодам и, м онограм ам и), о б разам и -м аск ам и , залучен ня  засо б ів  ідеал ізац ії, рольово ї 
гри.

П о ртрет  к ом п ози тора  в м узиці несе в соб і п о тен ц іал  в ідтворенн я  ком п л ек су  п ізн аван и х  
сем ан ти ч н и х  озн ак  ін д и в ід уальн ого  стилю  та  су сп іл ьн о ї оц ін ки  значим ості його  т в о р ч о ї д іяльн ості. 
Ц е зд ій сн ю ється  ч ерез засоби  стил ізац ії, цитуван ня, парод ію ван н я , м он ограм уван н я  ім ен 
ком п ози тор ів , р ізн оп лан ову  роб оту  з зап ози чен и м  м атер іалом .

З верн ен н я  до  ц и туван ня  м онограм  вид атн их  м узи кан тів  засв ід ч ує прагнен ня  м итц ів  ін ш и х  епох  
осм и сл и ти  худ ож н ю  вартість  і м асш таб  їх  внеску  в св ітове  м узи ч н е м истецтво , ви ок рем и ти  см ислові 
д о м ін ан ти , зо к р ем а  у пол іф он іч н и х  ж анрах .
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творца, автора и его творения, узнаваемости уникальности его личности через комплекс 
семантически вьіразительньгх и символьних признаков индивидуального стиля. Освещено их значение 
как субьективньїх составляющих духовного мира художника, средства самовиражения, 
самоутверждения, самопознания, самооценки, сфери юмора и иронии, метода оперирования 
скритьти знаками (шифрами, кодами, монограммами), образами-масками, привлечение средств 
идеализации, ролевой игри.

Ключевьіе слова: психология творчества, индивидуальний авторский стиль, музикальний 
портрет, семантика виразительних средств.

In the article the consideration o f musical genres portrait and self-portrait o f the composer in terms o f  
artistic identity, personality and way o f relating the creator, author and his creation, the recognition o f the 
uniqueness o f his personality through a set o f semantically expressive and symbolic attributes o f individual 
style. Lit their value as subjective components o f the spiritual world o f the artist, the means o f self- 
expression, self-assertion, self-knowledge, self-esteem, the scope o f humor and irony, a method o f operating 
hidden characters (ciphers, codes, monograms), images, masks, fundraising idealization, role-playing 
games.

Key words: psychology o f creativity, an individual author’s style, a musical portrait, semantics o f 
expression.

УДК 785.7 (477.42) Анастасія Кравченко

«БІДЕРМАЙЄРІВСЬКИЙ САЛОН» В ЖИТОМИРІ 
(НА МАТЕРІАЛІ КОМПОЗИТОРСЬКОЇ ТА ВИКОНАВСЬКОЇ ТВОРЧОСТІ 

В. КОСЕНКА 1920-Х РОКІВ)

У статті аналізуються композиторський та виконавський аспекти творчої діяльності 
В. С. Косенка в Житомирі. Розглядається загальна культурна ситуація міста в 20-х роках XX  
століття. Досліджується зв ’язок з австро-німецькою традицією бідермайєра.

Ключові слова: В. С. Косенко, камерна музика, бідермайєр, музичне життя Житомира.
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