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ДО ПРОБЛЕМИ ЕВОЛЮЦІЇ ЖАНРУ В УКРАЇНСЬКІЙ МУЗИЦІ

У статті висвітлено художнє втілення концепції Концерту № 2 для скрипки з оркестром 
(2005) О. Яковчука з точки зору інноваційного підходу до жанру інструментального концерту в 
сучасній українській музиці. Програмні засади та залучення прийому полістилістики з опорою на 
монотематичний принцип розвитку визначають специфіку твору в контексті еволюції жанру.
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Н а су часн ом у  етап і розви тк у  у к р а їн ськ о го  м узи ч н ого  м и стец тва  пом ітн и м  є акти вн и й  інтерес 
к о м п ози тор ів  до  ж ан ру  ін стр у м ен тальн о го  концерту . Т аку  си туац ію  зум овлю є н и зк а  причин. 
П ерш оч ерговою  б ач и ться  п о тр еб а  р озш и рен н я  в и к о н авсько го  репертуару , оск ільк и  д оси ть  
п о туж н и м и  тем п ам и  розви вається  ви к о н авство , вн асл ід ок  р еал ьн о  ш и роки х  п од альш и х  перспекти в 
ін д и в ід у ал ьн о ї к а р ’єри  м узи к ан тів  (ви ступ и  н а  м іж н ар о д н и х  і н ац іо н ал ьн и х  кон курсах , ф естивалях , 
м ож ли вост і заруб іж н и х  гастролей , кон трактів). Н а  д ум к у  Н . В акули , котра, розгляд аю ч и  це н а  
п р и кл ад і к о н ц ер тн о ї си ту ац ії в Г али ч и н і н а  злам і ти сячол іть , поясн ю є таки й  стан  речей  
« ви в ільн ен н ям  с у б ’єк ти вн ого  о со б и стісн о го  ви словлю ван н я , п оявою  новою  ген ерац ією  публіки , 
в ід к р и то ї назустр іч  новац іям , аси м іляц ією  в м и стец ьком у  п ростор і к ультурн и х  п о ток ів  С х ід -З а х ід  та  
д еп ол іти зац ією , д е ід ео л о гізац ією  акад ем іч н о го  м истец тва»  [1, с. 7]. К р ім  того , д іял ьн ість  яскр ави х  
п роф ес іо н ал ів  (О . К ри са , Б. П івн ен ко , М . К оторович , Г . Н у ж а  та  ін .), котрі м ож уть  проч и тати  
сучасн и й  тв ір  на н алеж н ом у  р івн і, в ід п о в ід н о  тако ж  в ід іграє  ро л ь  у ком п ози торськ ій  увазі до  ж анру. 
Н ап ри клад , із н ед авн іх  реал ізац ій  н азвем о  C D  «У країн ськ і скр и п ко в і кон церти»  (зап и сан і О . К ри сою  
твори  А . Ш тогаренка, В. Г у б арен ка , М . С к ори ка) та  C D  із сер ії ауд іоп роекту  «А н тологія  укр а їн сько ї 
су ч асн о ї м узики» (зап и сан і Б. П івн ен ко  три  скри п ков і к он ц ерти  М . С корика).

Д р у га  п ри чи н а виклю ч н о  л еж и ть  у п лощ ині к о м п о зи то р ськ о ї інвенції: певн и м  чином  ж ан р  
ін струм ен тальн ого  кон церту  (у  д ан ій  статті о б ’єктом  ви ступ ає  скр и п ко ви й  к он ц ерт) наб ли ж ається  до  
ж ан ру  сим ф он ії, зд атн и й , окр ім  сво є ї п р евал ю ю ч о ї сп ец и ф ік и  худ ож н ього  зм аган н я  со л іста  з 
о ркестром , в ід твори ти  важ ли ві кон ц еп ц ій н і ід е ї авто р а  н о в ітн ь о ї д оби . Н а  д у м к у  В . Заран ського , 
«ко н ц ер т  аси м іл ю є ж ан р о ви й  п отен ц іал  сим ф он ії, п ер етво р и вш и сь  в одну з н ай б ільш  розго р н у ти х  та  
м асш таб н и х  ф орм  вт ілен н я  к о н ц еп ц ії Л ю д и н и »  [2, с. 3]. Інш а д о сл ід н и ц я  у країн ського  
ін струм ен тальн ого  кон церту  в ід зн ачає  зм ін и  сам о ї естети к и  к он ц ертуван н я , т ен д ен ц ії ж ан р о во ї 
д естаб іл ізац ії: «В трата  ти п о л о гіч н о ї н орм ати вн ості ци клу , в ільне  о п еруван н я  інтон ац ій н о- 
сти л ьо ви м и  знакам и  р ізн и х  епох , активн і ко м б ін ац ії сп івв ід н о ш ен ь  « с о л іс т -о р к е ст р »  п еретворили  
ко н ц ер т  на  худож ній  си м вол  з н еоб м еж ен ою  сем ан ти чн ою  тр ан сф о р м ац ією  у с іх  п арам етр ів»  [1, с. 7].

О тж е, вичерпавш и м ож ли вості у стал ен о го  ж ан р о во го  ін вар іан ту  ін струм ен тальн и й  к он ц ерт  
сучасн о ст і пред ставляє собою  ц ікаву  для  п ізн ан н я  д ілян к у  тво р ч о ст і, щ о зок рем а, б агатогранно  
ви являється  в м ал о досл ід ж ен ом у  д оробку  п ред ставн и к а  к и ївськ о ї к о м п о зи то р сько ї ш коли  
О . Я к о в ч у к а  (нар. у 1952 р.).

Метою статті є висв ітлен н я  худ ож н ього  вт ілен н я  к о н ц е п ц ії К он ц ерту  №  2 д ля  скри п ки  з 
о ркестром  україн ського  к о м п о зи то р а  О . Я к о в ч у к а  з точк и  зору  ін н о вац ій н о го  п ідходу  д о  ж ан ру  
ін струм ен тальн ого  кон церту  в сучасн ій  укра їн ськ ій  м узиц і.

Звертаю ч и сь  до  ін струм ен тальн ого  кон церту , м и тец ь  р о згл яд ає  його, як  і си м ф он ію , щ е одн ією  
м ож ли в істю  звернен ня д о  сл у х ач а  з глиб оки м и  тем ам и  су сп іл ьн о го  знач ення , при м іром , -  плекан н я  
істо р и ч н о ї п ам ’яті, сам оусв ідом лен н я  н ац іо н ал ьн о ї ід ен ти чн ості, ід е ї гум ан ізм у  й толеран тн ост і, 
в ід род ж ен н я  загальн олю д ськи х  д уховн и х  ід еал ів , д іал о г  о со б и сто ст і й м ас, м и тец ь  і ч ас  тощ о. 
Н еви п ад ко во  М . Ч еркаш и н а-Г уб арен ко , п ід креслю ю чи  худ о ж н і власти вост і ц и х  ком п озиц ій , 
зауваж ує: «С еред  най б ільш  показови х  твор ів  о стан н іх  ро к ів  я б и  п о стави л а  н а  п ер ш е м ісце його 
« В ели к у  К онц ертн у  Т ріаду» . У  кож ном у з тр ьо х  кон ц ер т ів  Т р іад и  -  скри п ковом у , в іолон ч ельн ом у , 
ал ьто во м у  -  він п роп онує н еп овторн е ком п ози ц ій н е  р іш ення, св ій  х ар ак тер  сп івв ід н ош ен н я  со л ьн о ї й 
о р кестр о в о ї партій , п о -н оваторськ и  в ідчуваю чи  п ри роду  су ч асн о го  ін стр у м ен тальн о го  кон ц ерту»  [5, 
с. 16].
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Н а теп ер іш н ій  м о м ен т  с ім  ін стр у м ен тальн и х  кон цертів  О . Я к о в ч у к а  в ід ображ аю ть  суттєве  
зац ік авлен н я  м ай стр а  д ан и м  ж ан ром  н ар івн і з си м ф он ією , щ о в ч асовом у  в ідти нку  його  тво р ч о ї 
б іо гр аф ії о хоп и ло  пон ад  д в а  д есяти л іття , ведучи  в ідл ік  від  1986 року. С ам е тод і з ’явився К онц ерт  
№  1 для  альта  і вели кого  си м ф он іч н ого  оркестру  (тод і ж , у  травн і, він вперш е прозвуч ав  н а  ви їзн ом у  
П лен ум і правл ін н я  С К У , при свяч ен ом у  си м ф о н іч н ій  і кам ерн ій  м узиц і, у Д н іп роп етровськ ій  
ф ілар м о н ії у викон ан н і Ігоря Г орського  п ід  оруд ою  І. Б лаж к ова , згод ом , 18 ли сто п ад а  -  у столи ц і за 
у ч астю  С ергія  К ул ако ва  і Д С О  п /к  Ю . Н иконенка).

Ч ерез д е в ’ятн ад ц ять  рок ів , у 2005  році к ом п ози тор  н ап и сав  К он ц ер т  №  2 для  скри пки  і 
вели кого  си м ф он іч н ого  оркестру . П р е м ’єр а  в ід булась  н а  авторськом у  вечор і м аестро  20  ж овтн я  
2008  року  в Н ац іон альн ом у  б уди н ку  о р ган н о ї т а  кам ер н о ї м узики  за  у ч астю  в ід о м о ї скри пальки , 
засл у ж ен о ї ар ти стк и  У к раїн и  Б огдани  П івн ен ко  й Д ерж авн ого  естр ад н о -си м ф о н іч н о го  оркестру  
У к раїн и  п ід  б атутою  М иколи  Л исен ка. В друге  вон а  його  ви к о н ал а  у  лю том у  2010  року  з оркестром  
Н ац іо н ал ьн о ї р ад іо к о м п ан ії (д и ри гував  В. Ш ей ко) у В ели ком у  зал і Н М А У  в авторськом у  концерті 
Я ковчука .

Т в ір  м ає свою  перед істор ію . У  1978 році, вступ аю ч и  д о  С К У , Я к о вч у к  показував  серед  інш их 
твор ів  «К ам ерн и й  кон ц ер т»  д ля  скри пки , арф и, струн н и х  і ударн и х» , як и й  згод ом , у 1981 році був 
виконани й  на  НІ П лен ум і правл інн я  С К У , при свяч ен ом у  творчост і м о л о д и х  ком п ози тор ів . Здобувш и 
п ози ти вн і в ід гуки  тод іш н ього  засту п н и ка  голови  правл інн я  С К У  М и ро сл ава  С к о р и ка  [6, с. 6], 
м узи к озн авц ів  М ар іан н и  К опи ц і, к отра  зверн ула  увагу  на ви к ори стан н я  Я к овчуком  н ового  для 
у к р а їн сь к о ї м узики  при йом у  п о л істи л істи ки  кр ізь  при зм у  постаті А . Ш н ітке  [4, с. 8 -9 ] , Т етян и  
Т арасово ї, я к а  в ід зн ач ал а  прагн ен н я  авто р а  вийти за  м еж і кам ерності завд яки  м асш табн ості задум у, 
ф у н кц іон альн ом у  р о зш и рен н ю  оркестр о ви х  партій  [7, с. 9], К он ц ерт  од н очасн о  був п ід д ан ий  і 
кри ти ц і. Зокрем а, враховую чи  п ози ти вн і сторони , заки д  про  втори н н ість  його  м узики  п розвуч ав  у 
р яд к ах  Г. К оньково ї: «У  твор і О . Я к о вч у к а  неп оган о  ви б удован а  ф орм а  (з ви в ірен ою  м ірою  
експ ози ц ій н ост і й розроб ковост і), логічн и й  і ц ілесп рям ован и й  ро зви то к  м атеріалу . П о м ітн а  хорош а 
виучка, к ом п ози тор  явно  тяж іє  до  так  зван и х  сучасн и х  засо б ів  вираж альн ості. І тим  не м енш е, 
слу х ати  цю  м узику  не н адто  ц ікаво , том у  щ о в н ій  багато  щ о вж е є в ідом им , авторськи й  почерк 
н ед остатн ьо  ін д и в ід уальн и й »  [3, с. 19]. В важ аю чи , щ о тв ір  ви й ш ов н евдалим , О . Я к о вч у к  його 
зн и щ и в, зб ер ігш и  про зап ас  д в а  тем ати ч н и х  елем ен ти . О б и д в а  вони знай ш ли  своє д р у ге  ж и ття  в 
К онц ерті №  2 для  скри п ки  і вели кого  сим ф он іч н ого  оркестру .

Д р ам ати ч н а  о сн ова  об разності твору  п о в ’я зан а  з ф ілософ ськи м  осм и слен н ям  ген оц и ду  євреїв  в 
істор ії л ю д ства , і зокрем а, м асових  їх  розстр іл ів  ф аш и стам и  в Б аб и н ом у  Я р у  п ісля початку  В елико ї 
В ітч и зн ян о ї в ійни. В укра їн ськ ій  м узиці до  ц ієї тем и  ран іш е зверн увся  п ред ставн и к  харк івсько ї 
к о м п о зи то р сько ї ш коли  Д. К лебан ов  у си м ф о н ії «Б абин  Я р»  (1945 ), щ о за  м одерн ий  спосіб  
ви словлю ван н я  зазн ала  кри ти ки , її ж  автор  -  зви н увачен ь у к осм оп ол іти зм і. Н а сучасн ом у  етап і тем і 
Г олокосту  при свяч ен о  К ад ди ш -рекв ієм  «Б абин  Я р »  Є. С тан ко ви ч а  та  ф ортеп іан н и й  к он ц ерт  під  
о д н о й м ен н о ю  назвою  Н. Б оєвої.

Зад у м ан и й  щ е до  ем ігр ац ії к ом п ози тора  С кри п кови й  к он ц ерт  склад ається  з п ’яти ч а с т и н -  
В ступ , К аяття, В ід родж ен ня, Л ам ен тац ія , П ом ин ан ня. П рограм н і засади  зі сп и ран н ям  на 
м он отем ати чн и й  п ри нци п  розвитку  ви зн ачаю ть сп ец и ф іч н ість  твору . О со бли в істю  прояву  його 
ц и кл ічн ості є несп іврозм ірн ість  значно  м енш их о б рам лю ю ч и х  ч астин  по  в іднош ен ню  до м асш табн их  
серед н іх , д е  вперш е з ’являється  сол іст, і завдяки  його  д іалогу  з оркестром  ф орм ується  под ієва  
атм о сф ер а  розгортан ня . В ступ  од разу  стави ть  сл у х ач а  п еред  ф актом  н елю д ськ о ї ж орстокості 
ф аш и стськи х  загарбн и ків  -  м асового  вб ивства  неви н н и х  л ю д ей . К оротк і, наче сп алахи  автом атн и х  
черг, о ркестров і вертикалі сп івзвуч  і д р іб  в ійськового  б ар аб ан а  зм уш ую ть у яви ти  м оторош н у 
картин у , в ідчути  ж ах , безглуздя  того , щ о сталося. В ц ьом у  абсолю тн о  п ереконує й п ерш а тем а  
В ступу, загрозли во -п ерем ож н о  зринаю чи у  валторн  н а  гребен і агр еси вн о ї навали  звук ового  потоку. 
Н а зм ін у  їй  у гобоя so lo  вперш е ми чуєм о осн овн у  тем у  т в о р у 35, зо середж ен о-зам и слен у , сповн ен у  
гостроти  ін тон ац ій  д в іч і гарм он ічн ого  м інору , п р и там ан н и х , зок рем а, єврейськ ій  народ н ій  м узиц і. 
Т аки м  чи н ом  ком п ози торов і завдяки  ладовом у  ч и нн икові вд ається  створити  н ац іон альн о  виразний

35 Тема була взята із раннього «Камерного концерту» для скрипки, арфи, струнних і ударних (1978), який автор 
знищив, вважаючи невдалим.
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д ля  о б р ан о го  зад у м у  колори т. П р о тяго м  усьо го  твору  тем а  зд обувати м е ін тен си вн о го  розвитку , 
зм ін ю ю ч и  св о ї о б р азн о -ем о ц ій н і х ар актери сти ки .

Н ею  ж  в яко ст і п р и стр асн о -ж у р ли во го  м онологу  со л іста  р озп оч и н ається  ви тр и м ан а  в 
м ед и тати вн о м у  х арактер і д р у га  ч асти н а  кон ц ер ту  -  К аяття. К ом п ози ц ій н о  сф о р м о в ан а  в тр и ч асти н н у  
структуру , вона, у м о вн о  каж учи , н есе  в соб і н аван таж ен н я  пси хологіч н ого  цен тру  твору . Я к а  п р и ч и н а  
ви н и щ ен н я  о д н и м  н ар о д о м  ін ш ого?  В  ч о м у  ви н а  у б ієн н и х ?  -  пи тан ня , над  яки м и  зам и сл ю ється  автор  
і м узи к ою  сп о н у к ає  так о ж  сл у х ач ів  о сягн у ти  їх . В д ало  зн ай д ен и й  ком п ози тором  п ри й ом  -  о сти н атн а  
ф ігу р а  п олови н н и м и  тр и вал о стям и  у  в іо л о н ч елей  і кон траб ас ів , -  нагад ую чи  б ар о ч н и й  «м отив 
хреста» , стає о сн о во ю  п о х м у р о -сам о загл и б л ен о го  звучання  оркестру , н а  як е  н ак лад ається  в 
ем о ц ій н о м у  у н ісо н і парт ія  сол іста . В о н а  засн о в ан а  н а  ін то н ац іях  ц іє ї ж  о сти н атн о ї ф ігури , п о д ан о ї в 
р и тм ічн ом у  зб ільш ен н і. С ер ед н ій  р озд іл  « К аяття»  склад ається  з д в о х  еп ізод ів , п ерш и й  з я к и х  Рій 
mosso (3 т. д о  ц. 100) вн о си ть  н ови й  о б р аз , це  наче скерц о , п роте  спотворен е  гр и м асо ю  бож евілля: 
« к вак аю ч и й »  н а  staccato ф он  верти кал ей  стр у н н и х  і д е р е в ’яних  су п ровод ж ує патети чн і репл іки  
сол іста . П р и к м етн о , щ о в п о д ал ьш о м у  розви тк у  части н и  к ом п ози тор  ви кор и сто ву є п ри йом  
п о л істи л істи ки  я к  алю зію  б ар о к о в о ї м узи к и  у  вигляд і п о о д и н о ки х  м отивів  з ч о ти р ьо х  ш істнад цяток , 
ти п о в и х  д ля  с к р и п к о в о ї тех н ік и  того  часу. Р аз-п о -р аз ви ри н аю ч и  у  д ер е в ’яних , вон и  готую ть  появу  у 
тру б и  соло  con  sord . Б ільш  к он кретн е  в ід си лан н я  д о  епохи  б ароко  -  п оч атк о во го  м отиву  
Б р ан д ен б у р зьк о го  кон ц ерту  G -d u r Й . С . Б а х а  (х о ч а  б ільш  зрозум іли м  це стан е в наступ н ій  ч астин і). 
Д р у ги й  еп ізод  покли кан и й  в ід твори ти  н ад зви ч ай н у  ін ти м н ість  вислову  п ар т ії со л іста  завд як и  ї ї  
ім п ров ізац ій н ом у  х арактеру , вж и ван н і м ел ізм ати ки  й гнуч кост і р и тм ічн ого  м алю н ку . Р еп ри за , окрім  
п о вторен н я  гол о вн о ї тем и  в сол іста , ц ік ава  щ е й п рон и кн ен н ям  у  його  парт ію  з о ркестру  алю зії 
б ар о к о ви х  м отивів  я к  перед чуття  м ай б утн ього  акти вн ого  м узикування  в тр ет ій  ч астин і -  
В ід родж ен н я .

У  д р ам ату р г ії кон ц ерту  вон а  в ід тво р ю є п ід н есен н я  д у х о вн и х  сил  п о н івеч ен о го  катуван н ям и  
народ у , його  б аж ан н я  ж и ти  н ап ер ек ір  п р и м х ам  долі. М аю ч и  озн ак и  со н атн о ї ф орм и , третя  ч асти н а  
ро зп о ч и н аєть ся  осн о вн о ю  тем о ю  в со л іста  та  вж е в ід ом и м  « м оти вом  хреста» , щ о п равда , він завд як и  
ч вер тк ам  вж е м істи ть  ім пульс  д ля  ро зго р тан н я  д ієво ст і зву к о во го  потоку . Н а  зм ін у  о сн овн ій  тем і 
зр и н ає  чудова , ш и рокого  д и хан н я  л ір и ч н а  тем а  (1 т  до  ц. 20), о д н а  з кращ их  у  м ел оди чн ом у  арсен ал і 
ком п ози тора . В и к л ад ен а  тем б рови м  м ікстом  п ерш и х  скр и п о к  і ф лейти , п ід х о п л ен а  сол істом  на 
тен д ітн о  пульсую чій  акорд ов ій  п ід трим ці с тр у н н о ї груп и , в о н а  своєю  « ч у ж о р ід н істю »  вноси ть  
св ітли й  о стр івец ь  л іри к и , к оротк очасн у  м и ть  гар м о н ії ж и ття . Загалом , п ереб іг  розд іл ів  т р е ть о ї 
ч асти н и  в ід бувається  з к ін ем атограф ічн ою  ш ви д кістю , вн осяч и  нове р о зу м ін н я  О . Я к о вч у ко м  
м у зи ч н ого  часу  і ф орм и.

Н асту п н и й  етап  -  д и н ам ізо ван а  р еп р и за  вн асл ід ок  ф уґато  го л о вн о ї п ар т ії (стр у н н а  група), яке  
п рон и кли во-м аси вн о  ро зп о ч и н ає в іо л о н ч ель  соло , п ід х о п л ю ю ть  почергово  р еш та  інструм ен тів , 
п ід водяч и  до  пасаж ів  сол іста . П ісля  ни х  в ід бувається  вторгн ен н я  ху д о ж н ьо го  образу  м узики  
« Б ран д ен б урзьк ого  кон ц ерту»  Б аха, на  цей  раз кон кр ети зо ван о го  на  в ід м ін у  в ід  його  ли ш е 
перед чуття, а л ю зії у  д ругій  части н і кон ц ерту . У вод ячи  q u asi-ц и тату  у кри вом у  д зер к ал і д и сон ую чого  
звуч ан н я , м и тец ь  н ач е  пром овляє: я к  народ , щ о п ород и в  так о го  ген ія , м іг вч и н и ти  злочи н  п роти  
л ю д ства , проти  ін ш и х  н арод ів?  Заверш ен н я  тр е ть о ї ч асти н и  кон церту  д р ам ати зо в ан о  поб ічн ою  
п артією  стави ть  н аголос  на  ж и тей ськ ій  од вічн ій  істині -  п ерем озі ж и ття  над  см ертю .

С утн ість  ід е ї кон ц ертн ост і, «д іалогіч н ост і і тем б р о в о ї п ер со н іф ік ац ії су п ер н и ц тва  та  згод и , 
тем ати ч н о го  п ротистояння  т а  взаєм од оп овн ю ю ч ого  розви тк у , тези  та  ан ти тези »  [1, с. 6] 
зо сер ед ж у ється  в кон тр асту ю ч и х  м іж  со б о ю  м ед и тати вн ого  характер у  д ругій  і д ієв ій  тр ет ій  части н ах , 
то д і я к  кад енц ія  со л іста  н аб уває  зн ач ен н я  д у х о вн о го  ц ен тр у  тво р у , ви д іляю ч и сь  автором  в окрем у  
ч асти н у  -  Л ам ен тац ію  -  най б ільш  тради ц ій н у  в д ан о м у  ци кл і д л я  ж ан ру  й за  ви к л ад о м  в іртуозн ого  
м атер іалу .

Н етр и вал а  ф ін ал ьн а  ч асти н а кон церту  -  П ом и н ан н я  -  є п ід сум ком  твору , м ай ж е  зл и ваю ч и сь  з 
п оп еред н ьою , як  вел и ка  кода-еп ілог, щ о д ем о н стр у є вж е у стал ен у  рису авто р сько го  сти лю  Я к овчука , 
а  сам е  -  сх и льн ість  ком п о зи то р а  д о  розви н ути х  зак ін ч ен ь  (Д р у га  і Т ретя  си м ф он ії). У  н ій  застосован о  
п р и й о м  к о н трольован о ї алеаторики  у струнни х , н а  таком у  « ірреальн ом у»  ф оні со л іст  востан н є 
п р о во д и ть  основн у  тем у , в ід лун ням  як о ї м и чуєм о  м оти ви  п о б іч н о ї п ар т ії з тр еть о ї части н и  та  
б ах ів сь к о ї quasi-цитати .

О тж е, як існи м  результатом  К онц ерту  №  2 д ля  скри п ки  з о ркестром  О . Я к о в ч у к а  стало  нове 
п роч и тан н я  ж ан рового  ін вар іан ту  концерту . В ід ш то вх н у вш и сь  в ід  п о гли б лен н я  зм істо во го  ч и н н и к а
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(х р и сти ян ськ а  зап ов ід ь  «н е  уб и й !» ), п род у м ан о сті к о н ц еп ц ії і д р ам атургії, ком п о зи то р  створи в  
ц ікаве, хви лю ю ч е м узи ч н е п олотн о  в п ’яти  р ізн о м асш таб н и х  частин ах , щ о  п ри ваб л ю є си лою  
ви словлен и х  ем оц ій , ш и р о то ю  ф ілософ ського  у загальн ен н я  д у х о в н о ї катастроф и  лю дства. 
Заснован ий  н а  м он отем ати чн ом у  п ри нци п і кон церт  тако ж  д ем о н стр у є якості си м ф он іч н ого  м исленн я 
автора, зд еб іл ьш о го  ви явлен і в тем ати ч н и х  п ер егу ках  пом іж  ч астин ам и , ви б удовуван н і 
ку л ьм ін ац ій н и х  зон  і рол і в ц ьом у  п о л іф о н іч н и х  при йом ів . В и к о ри стовую ч и  м етод  пол істи л істи ки , 
О . Я к овчук  в якості ін тер тек сту ал ьн о го  поси лан н я  звертається  до  в ід дален о ї еп о х и  бароко , 
п р ед ставл ен о ї алю зією  й q u as i-ц и татою  з Б р ан ден б урзьк ого  кон церту  Баха. У  твор і простеж ується  і 
ти п о в а  р и са  авторського  стилю  О. Я к о в ч у к а  -  зд атн ість  до  гли б окого  ф ілософ ського  осм ислення  
о б р ан о ї кон цепц ії, щ о ви раж ається  в р о зго р н у ти х  кодах-еп ілогах .

Т ом у  н а  при кладі К он ц ерту  №  2 д ля  скри п ки  з оркестром  О. Я ко вч у ка  яскраво  пом ітно  
ін тен си вн ість  евол ю ц ій н и х  п р оц есів  в ж ан р і ін струм ен тальн ого  кон церту  т а  його  поб утуван н і на  
су часн ом у  етап і розвитку  у к р а їн сь к о ї м узи ки , « н еви черп н ість  його кон цеп туальн ого  та  вираж альн ого  
потен ц іалу , соц іальн о-естети чн у  вар т існ ість  цього  виду м и стец ьк о ї д іяльн ості»  [2, с. 4].
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В статье освещено художественное воплощение концепции Концерта № 2 для скрипки с 
оркестром (2005) А. Яковчука с точки зрения инновационного подхода к жанру инструментального 
концерта в современной украинской музьіке. Программность и использование приема 
полистилистики с опорой на монотематический принцип развития определяют специфические 
чертьі донного произведения в контексте зволюции жанра.

Ключевьіе слова: украинская музьїка, инструментальньш концерт, скрипичньш концерт, 
А. Яковчук, полистилистика.

The article deals with the concept o f artistic expression Concerto № 2 for violin and orchestra (2005) 
by Ukrainian composer A. Jakobchuk from the point o f an innovative approach to the genre o f instrumental 
concerto in modem Ukrainian music. The composer has created an interesting , exciting musical canvas in 
five parts that draws by a power expressed emotion, breadth o f philosophical generalization o f spiritual 
disaster humanity. The concerto based on one theme principle also demonstrates quality o f the author's 
symphonic thinking mostly found in thematic roll-calls, logic building the climactic zones and important role 
o f polyphonic technique in such case. Modern character o f this violin concerto is observed in intertextuality 
too. A. Jacobchuk using Polystylistics refers to Baroque, represented allusions and quasi- quotation from 
Bach’s Brandenburg Concert G-dur. The work shows typical feature o f A. Jacobchuk author’s style -  an 
ability to deep philosophical understanding o f the chosen conception, expressed in the detailed codes. Such 
features confirms intensity o f evolutionary processes in the genre o f instrumental concerto in modern 
Ukrainian music.

Key words: Ukrainian music, instrumental concerto, violin concerto, A. Jacobchuk, Polystylistics.
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