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В статье йдеш речь о характере музикально-культурного процесса в советской Украине 
1930-х гг., о присущих отому временному отрезку тенденциях: разоблачении «буржуазного 
национализма», борьбе с «формализмом» в музьіке, изменении отношення к наследию классиков 
украинской музики, регламентации композиторского творчества и т. д. Проанализированьї 
особенности положення композиторов, условия их творчества в тотсиїитарном государстве. 
Сделан вивод о 1930-х гг. в украинской музьіке как антитезе первой трети XX в.

Ключевьіе слова: композиторское творчество, традиция, «формализм в музьіке», модернизм, 
соцреализм.

The article deals with nature o f musical-cultural process in Soviet Ukraine o f 1930s and trends 
peculiar o f this time line: «bourgeois nationalism» revelation, fighting with «formalism» in music, change o f 
attitude to heritage o f classics o f Ukrainian music, regulation of composers' creative work etc. Peculiarities 
o f situation o f composers, conditions o f their creative work in totalitarian state have been analyzed. 
Conclusion on 1930s in Ukrainian music being an antithesis to the first third o f the 20'h century has been 
made.

Key words: composers ’ creative work, tradition, «formalism in music», modernism, socialist realism.

УДК 78.15: 78.40 Ядвіґа Ухила-Зроскі

МУЗИКА МОВОЮ ЗВУКІВ І ТИШІ

Авторка статті обґрунтувала роль психологічних чинників у  розумінні і сприйнятті музики. 
Наводить вибрані положення польських і закордонних дослідників у  сфері виховання психічних 
процесів, що підтримують творчу і співтворчу поведінку людини. Приближує основні положення 
методики Батиї Штраус і вказує на багато можливостей її застосування в дидактичній і 
терапевтичній праці. В заключній частині статті подає власні віршовані тексти як приклади 
творчих завдань для малих дітей.

Ключові слова: слухання музики, розуміння музики, методика Батиї Штраус, гра, творчість

Музика як джерело пізнавального і семантичного змісту
Найчастіше пізнаємо музику через її безпосереднє слухове, візуальне, мануальне сприйняття. 

Цей процес має дієвий характер, адже завжди пов’язаний з психічними діями. Сприйняттєва 
діяльність людини розпочинається психічною активністю, тобто дієвими пізнавальними процесами, 
які ангажують увагу, спостереження, пам’ять, мислення і уяву.
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112



Вісник Прикарпатського університету. Мистецтвознавство. Випуск 28-29. Ч. 1.

П роцес п ізн ання  м узики  охоп лю є склад н у  структуру . Р озп очи н ається  він н асам п ер ед  слуховим  
д о св ід ом , о три м ан и м  у ф орм і под разни ків , тобто , звук ів . Ці под разн и ки  м ож уть  ви к ли кати  в ідчуття  
зад оволен н я , при єм ності, при й н яття , сх вален н я  п оч уто ї м узики і згод ом , впливати  н а  ф орм уван н я  
ем оц ій н ого  в ід нош ен ня д о  н е ї у  вигляд і п ози ти вного  н аставлен ня  т а  ем оцій . В залеж ності від якості 
отри м ан и х  под разни ків , вони  м о ж у ть  бути  тако ж  д ж ерелом  б ай д уж и х  чи  негативни х  ем оц ій .

М узику  завж д и  тв о р ять  звуки , у п о р яд ко ван і в логічн ом у , сем ан ти чн ом у , ф ор м ал ьн о м у  і 
знач ен н євом у  сен сах . Ц і х ар актер и сти ки , уклад ен і і поєднан і ком п ози тором  в одну ц іл існ ість , власне 
тво р ять  м узичний  тв ір . Звук  є його  елем ен том , щ о виступає як  склад н е  у своїй  вн утр іш ній  структур і 
явищ е.

Т ом у  й м узи ч н а н отац ія  не є  зд атн о ю  п ередати  усі парам етри , щ о  торкаю ться  виконанн я 
м узи ч н ого  твору  і його  розум ін н я. Я к  нотац ія , так  і ком п ози ц ія  взаєм но  д о п о вн ю ю ть  о д н е  одного . 
М узи ч н а нотац ія  є  м овою , я к а  уд о кл ад н ю є те, щ о ком п ози тор  м ож е і хоч е  сказати . С ам е  то м у  б агато  
су ч асн и х  п едагогів , пси хологів  і м узи к озн авц ів  н ази ваю ть м узику «мовою звуків» [1, с. 32]. М узич на 
м о ва  оп ерує си стем о ю  засад , щ о узагал ьн ю ю ть  сен с  існуванн я о крем и х  м узич ни х  зн ак ів  і кодів, 
ви тво р ен и х  м узи ч н ою  нотац ією . О д н ак  граф ічни й  запи с твору  є м алопреци зійни м  і ли ш е наб ли ж ає 
д о  к о м п о зи то р сько ї інтенц ії. В ін  є м узични м  кодом  для  виконавця. П роте кож ен ви кон авец ь м ож е 
цей код  в ід читати  і зрозум іти  у р ізни й  спосіб .

К азім еж  Ш токгаузен  ствердж ує: « Д о ско н ал о ї н о тац ії не існує. Чи м ала б вона бути  такою , щ об 
м ож н а б уло  н егайн о  у яви ти  як  пови нен  звучати  тв ір?  З ам овте  м ені таку . . . .  К оли ч и таєм о  м узику, 
кращ е ї ї  собі уявляти , ан іж  увесь  час зад ум увати сь , щ о озн ач аю ть  знаки»  [2, с. 54]. Г раф ічни й  запи с 
м узики под ає інф орм ац ію  ли ш е про її  базови й  характер: м етр , звук ови сотн ість  і час три ван н я  звуків , 
а так о ж  загальн і вказівки , щ о в ід носяться  д о  їх  звучання , не детал ізую ч и  всіх  ел ем ен тів  твору . 
Г раф ічн и й  запи с не є наст ільки  д о ск о н ал и м , аби  окреслити  з великою  д окл ад н істю  спосіб  
ви д обуван ня  кож ного  звуку , усі в ідтін ки  його  нап руги , в ідповідн у  барву, д оп у сти м у  свободу 
ф разуван н я  і аго г іч н и х  в ідхилень, усіх  н ю ансів , щ о залеж ать  від ін д и в ід уальн о ї кон ц еп ц ії виконавця , 
зу м о вл ен о ї його  вразли в істю , інту їц ією , знан н ям и  і техн ічн и м и  м ож ливостям и.

О тж е, музичний твір  є своєрідним  керованим  посланням  від того, хто надає закодовану у тексті 
інф ормацію , тобто, ком позитора, -  до виконавця, а  потім до слухача. їх  порозум іння «опирається на 
певній конвенції (узгодж еності) переж иття звуків і однорідності сприйняття окреслених музичних 
структур» [3, с. 27], стаю чи таким  чином досить складним  явищ ем . М узична підготовка слухача дозволяє 
йому ш видш е і влучніш е відчитати знаки, сим воли і значеннєвий зм іст музики. В інш ом у випадку 
недостатність навичок відчитання тексту обм еж ує його розум іння і спричиняє те, щ о сприйняття музики 
є лиш е поверхневим  досвідом  і хвилевим  слуховим  контактом.

А брахам  М олес  теж  п и ш е про  обм еж ен н я н отного  запи су , який є ли ш е носієм  сем ан ти ч н о ї 
інф орм ац ії, од н ак  не перед ає ін ф орм ац ії естетич но ї, яку виконавець  повинен відчитати  прави льн им  
та  власти ви м  для  себе чином , щ о, своєю  чергою , залеж и ть  від його  інкультурац ій н ого  досвіду  
сто со вн о  стилю , епохи , характерн и х  рис д ан ого  к ом п ози тора  [4, с. 5 9 -6 0 ]. Р облячи  сп роб у  вияснити  
ск л ад ен ість  м узи ч н о ї нотац ії, А .М олес впровад ив  поняття сем ан ти ч н о ї і естети ч н о ї інф орм ації.

Семантична інформація керується  п равам и  логіки , торкається  зовн іш нього  св іту , а  ї ї  ц іллю  є 
ви к ли кати  р іш ен н я в ідносно  теп ер іш н іх  і м ай б утн іх  д ій , щ о готую ть реакц ію  особи  н а  ї ї  прийняття. З 
ц ього  виникає, щ о сем ан ти ч н а  інф орм ація  п ідлягає п ереклад ові з од н іє ї м ови на інш у, оскільки  
о п и рається  н а  у н іверсальн у  логіку , сп ільн у  д ля  об ох  м ов. Н атом ість  естетичну інформацію 
н ем о ж л и во  перекласти  н а  м ову, бо ї ї  просто  не існує. В он а  відноситься не д о  у н іверсальн ого  
л о г іч н о го  репертуару  м узики , а  ли ш е до  відом остей  того , хто  надає і спри йм ає м узику , вона набагато  
б ільш  особи стісн а.

П ослання , як і м істять сем античн ий  чи естетични й  зм іст , творять  дві протилеж н і д іалекти чн і 
сп р ям о ван і і в реальності не існую ть. В они витворен і в проц есі спри йняття  м узики . Зазвичай , м аєм о 
сп раву  з  о б о м а  видам и одн очасн о , п іддається  зм ін і ли ш е їх  взаєм овіднош ення.

Участь процесів п ерц еп ц ії, р е ц е п ц ії і  а п п е р ц е п ц ії в пізнанні і розумінні музики стає 
фундаментом її засвоєння.

Перцепція (сп р и й н яття) -  це п ізн авальн ий  проц ес, щ о полягає н а  с у б ’єкти вном у  
в ід д зер к ален н і п ерц еп ієнтом  (тим , щ о сп ри й м ає) предм етів , яви щ  і процесів . П роцес  спостереж ення 
п р о х о д и ть  д вор івнево . П ерш и м  є сен сорно-м оторни й  р івен ь , який реагує в автом атич ни й  спосіб  за 
уч аст і ч у ттєви х  знарядь: зору , слуху, д оти ку . Г оловно чуття спри чи н яю ться  до  розп ізн аван н я  звук ів  
за  ви сотн істю , м узични м и т а  знач ен н єви м и  характери сти кам и . Д ругий  р івень, назван ий  значеннєво-
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дієвим, н ад ає  п ерц еп ц ій н и м  (сп р и й н яттєви м ) п роц есам  п оглиб леного  зн ач ен н я  щ одо м узики  т а  
в ідчуттів  і п р агн ен ь , як і вон а  несе. В ін вп ли ває  на  ф орм уван н я  постави  і п овед ін к и  л ю д и н и  в ідносно  
с л у х ан о ї м узики .

Отже, сприйняття музики -  це пізнавальний процес, пов’язаний із спостереженням 
музичних явищ, який завжди супроводжують процеси аналізу і синтезу музичного матеріалу, 
музичні і позамузичні асоціації і уявлення, естетичні оцінки музики.

В проц есі п ізн ання  м узики  важ ли ву  роль  в ід іграє апперцепція (утверд ж ен н я , закр іп лен н я), 
то б то  п си х ічни й  проц ес, щ о п олягає  н а  сп остереж ен н і м узич ни х  характери сти к , к ерован и й  у вагою , і 
п о в ’язуванн і зм істу  н ови х  сп о стер еж ен ь  з поп еред н ьо  наб ути м  м узични м  д о св ід о м  слу х ач а . Т рет ім  у 
черзі важ ливи м  п он яттям , щ о ф орм ує п ізн авальн и й  проц ес, є рецепція, то б то  сп о стер іган н я . В она 
д о п о м агає  у н ай ран іш ом у  розп ізн аван н і м узи ч н и х  враж ен ь  слух ач ем  [5, с. 24].

Розуміння музики і її зумовлень в поглядах Е . Тарасті
У сво їй  книзі «S igns o f  M usic»  (Зн ак и  м узи к и ) Е .Т арасті висуває тези  сто со вн о  зум овлен ь  

п р оц есів  розум ін н я  м узики  [6, с. 20]. П од аєм о  д еяк і з них:
1. Р озум іти  м узику  о зн ач ає  о х оп и ти  ц іл ість  зм істу  ч ерез ї ї  д етал і. В ц ьом у  проц есі вим агається  

к о н ц еп туал ізац ія  як  ум інн я  н адавати  « ч ом усь»  оп и со ви х  рис. Я к щ о  оте «щ ось»  розум ію , то  м ож у на 
цю  тем у  ви слови ти ся  і опи сати  сп ри й н яти й  зм іст .

2. Розум іти  -  п ереходити  зі стан у  «отрим увати  ін ф о р м ац ію »  д о  стан у  «знати» . В цей спосіб  
знан ня , яки м  посід аю ть, зм ін ю ється  на  особи сте , тобто , с у б ’єкти вне в ідчуття . У  почутій  м узиці 
завж д и  потр іб н о  стрем іти  до  п огли б лен н я  нови х  знан ь. Ц е м ож е о зн ач ати , щ о м узика, яку 
р озум іється , н ад и хає  до  творення  н о во ї м узики , б удучи  « в ід кр и то ю »  в інш ій , н іж  д о  т и х  п ір  ф орм і.

3. Р озум іти  м узику  о зн ач ає  о сягати  текст  чи зн ак  як  «вузол» , «нев ід ом е»  у м ереж і ін ш и х  знак ів  
і текстів . Т арасті п ри гадує тут  про «сем іосф еру» , ко тр а  є  «кон ти н уум ом  знак ів» , в о н а  у м ож ли влю є 
розум ін н я  ін д и в ід уальн и х  зн ак ів  в обсязі їх  н ай істотн іш и х  ознак, власти востей . Д о  поняття 
«сем іо сф ер а»  д о д ається  також  поняття « інтертекст» . У  ц ій  персп екти в і м іркувань, м узич ни й  зн ак  чи 
текст  поєднується  з інш им и  зн акам и , не ли ш е м узи ч н и м и , творяч и  своєр ід н и й  «лан ц ю г 
ін терпретац ії» . К лю ч д о  такого  типу  ін тер п р етац ії м узики  п олягає  у  зн ай ом ств і і розум ін н і тексту , а  
так о ж  об ізнаності слу х ач а  з інш им и вид ам и  м истец тва  т а  яви щ ам и , як і тво р ять  культуру .

4. Розум іти  м узику  о зн ач ає  б ач ити  з в ’язок м іж  сп особ ом  ви словлю ван н я  і зм істом  
ви словлю ван н я . З гід н о  з ц ією  тезо ю  всі елем ен ти , які ви ступ аю ть  у м узи ч н ом у  тво р і, стан овлять  
сп аян у  ціл ість.

Н аведен і твердж ен ня Т арасті в царині розум ін н я  м узики  вказую ть, щ о н ай кращ е розум іє 
м узику  то й , хто зд атн и й  ї ї  н ай влуч н іш е в ідчитати , п р о ан ал ізувати , засво їти , зрозум іти  і перетворити . 
Д о п о м агає  під  цим  поглядом  осв ітн я  д о р о га  ф орм уван н я , вихован н я  особи  д о  м и стец тва  і 
м истец твом . В еличезну  роль  у цих  осв ітн іх  п роц есах  в ід іграю ть  вчител і м узики , терап евти  і 
ан ім ато р и  м узичного  м истецтва.

Формування розуміння музики через її активне слухання
У  70-х  рр. X X  століття  Б атия Ш траус ство р и л а  кон ц еп ц ію , базован у  н а  си стем і К арла  О рф а. 

В чителька , щ о прац ю вала  в M usik  T each ters C o llege (М узи ч н и й  уч и тел ьськ и й  колед ж ) в Т ель-А вів і, 
завд як и  своїй  багатол ітн ій  роб оті з і ш кільною  м олодд ю  і ін н овац ій н ом у  п ед агогіч н ом у  чуттю , 
ви р о б и л а  власну  м етодику прац і, звану «акти вн и м  слухан н ям  м узи ки »  [7, с. 194]. П ідставою  
ко н ц еп ц ії н авчання  були постулати  К арла  О рф а, ли ш е оперті на  слухан н і м узики  (а  не як у О рф а, -  в 
грі н а  інструм ентах).

М етоди ка  Б ати ї Ш траус б ула  затвер д ж ен а  Ізра їльськи м  М ін істер ство м  і в п р о вад ж ен а  в систем у  
осв іти  ізраїльськи х  ш кіл. Ї ї еф ек ти вн ість  виявилася тако ю  суттєвою , щ о її п очали  п ош ирю вати  в 
ін ш и х  країнах. А вторці д ан о ї статті ви п ала  м ож ли вість  осо б и сто  зіткн у ти ся  із п олож ен н ям и  ц ієї 
м етод и к и  н а  С и м п озіум і в Зальцбурзі у 1993 роц і, яки й  п р овод и ть  Є вр о п ей ськ е  П ол іестетич не 
Т о вари ство  з ос ідком  в М узичн ій  академ ії. П ри сутн і н а  си м п о зіу м і вч ител і м узики ш ви д ко  
сп р и й н ял и  твердж ен н я ц іє ї м етодики  і стали  її проп агувати  у П ольщ і. Її засто со ву ю ть  до вихован ня 
м ай б утн іх  вчителів  м узики д ітей  дош кільн ого  і ш к ільн ого  віку. Ідея м етод и к и  б у ла  реал ізац ією  
постулату , щ о кож н а д и ти н а  є м узично  зд ібн ою  і м ає п о тен ц іал  для  розвитку . А кти вн е слухан н я  
м узики  є доскон али м  способом  аби  виховувати  ї ї  розум ін н я  м узи к и  і м узи ч н у  вразли в ість . Ч ерез д ію  
д и т и н а  акти в ізує п ізнавальн і процеси , головно, увагу , м и слен н я, уяву , сп о стер еж ен н я , п а м ’ять. Ця 
м ето д и к а  м ає н а  м еті наблизити  до д ітей , зок рем а , класи ч н у  м узику .
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А кти вн е  слухан н я  в ід бувається  з у ч астю  рухових , тан ц ю вальн и х , ін стр у м ен тальн и х  зан ять , 
м елорец и тац ії, ф аб у л яр и зац ії ф орм и , ін сц ен ізац ії м узичного  зм істу  ч ерез ілю страти вн і рухи. П ід час 
д оп ов ід і і п резен тац ії А вто р к а  м етод ики  п ід кр есл ю вал а  важ ливість  дотри м уван н я  посл ід овн ост і дій  
уч н я  і вч ителя  як  стал о го  п оряд ку  занять і засад  повед інки . О сь най важ ли віш і з них:

1. Р озб удж ен н я п ізн авальн ого  інтересу  в початковій  ф азі занять;
2. П ри стосуван н я  тем ати ч н и х  проп ози ц ій  уроків , забав  і м узични х  зан ять  до  у п о д о б ан ь  і потреб

д ітей ;
3. В ихован ня  розум ін н я  м узи ч н и х  ел ем ен тів  поруч  із інш им и  м узи ч н и м и  яко стям и  під час 

п р езен тац ії м узични х  твор ів ;
4. П риготуван н я  м ан уальн ого  апарату  д о  гри на інструм ентах , так -зв ан а  «гра на н іб и »  («н іби

гра»);
5. Р еал ізац ія  д и д ак ти ч н о го  м атер іалу  слухання  м узики у з в ’язку  з грою  на ін струм ен тах  

(головн о , інструм ен тар ій  О рф а), рухам и  і танцем . С проби  створю вати  власні м узичні інструм ен ти ;
6. Заохочен ня  п ід  час зан ять  у с іх  д ітей  д о  п овн о ї акти вн ості б ез застосуван н я  суворого  

при м усу ;
7. Ін іц ію вання в групі акти вн ого  слухан н я  м узики  через зад аван н я  пи тан ь, у н и кан н я  пасивн ого  

насл ід уван н я . В цій засад і н авчання  б ач и м о  вихован ня у д и ти н и  св ідом ого  м узич ного  м исленн я, так- 
зван ого  « зап и тальн ого  м ислення» . Ц ей вид  ак ти вн ості торкається  пси х ічн о ї сф ери  д и ти н и  і залиш ає 
н ай три вал іш и й  сл ід  в ї ї  п а м ’яті;

8. А кти вн е слухання  м узики  н алаш товує д и ти н у  н а  в ільне  засвоєнн я  вс ілякого  м узич ного  
знан ня: ар ти к у л яц ії звук ів , д и н ам іки , гарм он ії і сп івзвуччя , будови  м узи ч н и х  творів;

9. В заняттях  м ож уть  б рати  уч асть  також  родичі, які м аю ть п ід трим увати  д итину  ч ерез свою  
д іял ьн у  у ч асть  в заняттях .

В ц ій  м етодиц і ви р ізн яю ть окрем і етапи  прац і вчителя над  твором :
1. Ф аб уляри зац ія  м узики , п о єдн ан а  з простим и ритм ічн им и  рухам и.
2. П овторення  засвоєн ого  на п оп еред н іх  заняттях  м узич ного  зм істу  і зб агач ен н я  його  новим и 

м узи ч н и м и  д іям и  д итини .
3. Застосовуван н я  зап и су  м узи ч н о ї партитури , я к а  ви конуватим е роль  закр іп лення  засвоєн ого  

зм істу .
4. Р ух о ва  або  тан ц ю вальн а  реал ізац ія .
5. П оєд нанн я тан ц ю  з ін струм ентальн им  виконавством .
6. Р озм ови  на тем у  п р ослухан о ї м узики і про м узику.
Й .Т рачи н ськи й  в своїй  п уб л ікац ії [8, с. 9 2 -9 3 ] подає б агато  п олож ен ь  ц іє ї м етодики . В ін вказує 

на  ш и рокі м ож ливості адап тац ії р ізни х  твор ів  незалеж н о  від кри тер іїв  стилю , гатунку і м узично ї 
ф орм и . С лухач  м ож е через власний  вид акти вн ості впрод овж  слухання  м узики ід ен ти ф ікувати  себе  з 
арти стам и -ви кон авц ям и  (нап ри клад , як  сп івви кон авец ь  і д и ри ген т , п резен тую чи  р ізн і м узичні д ії: гру 
на  у яв л ен и х  собою  ін струм ентах , насл ідую чи  рухи, які її суп ровод ж ую ть  і ін.).

А вто р  н аголош ує на  свобод і у зам ін і ролей, які д іти  м аю ть виконувати  в д ан ом у  м узич ном у  
творі, ви хован н і вл асн о ї зву к о во ї уяви , творчого  вим и слу  стосовн о  д ій , ін сп ірован и х  слуханою  
м узикою . В казує також  н а  м ож ли вість  презен тац ії д и тяч и х  о п рац ю ван ь  перед  інш им и слухачам и  
(р о д и ч ам и , ровесн и к ам и  з інш их  класів , запрош еним и  гістьм и ). П оказові заняття , виступи , п ід три 
м уван і оп л ескам и , м оти вую ть д ітей  до  б ільш о ї активн ості і уч аст і в заняттях .

Ін тегрован е  слухання , гра, танець  і спів з ел ем ен там и  руху (пан том ім и ), д рам и  і р ізних  
п л асти ч н и х  ф орм  почерпнуті з м етодики  К .О рф а, в як ій  дом ін ує єд н ість  слова, руху і м узики 
(си н к р ети зм  в словах: чую , граю , танцю ю , сп іваю ).

Ц і д ії кори сно  впливаю ть на д и дак ти чн і усп іхи  вч ителя  і при родн ім  чином  зм іц н ю ю ть  розвиток 
зд іб н о стей  у  д ітей . Ц я м етод и к а  посідає усі вартості, аби  б ути  визн аною  як  важ ли ви й  спосіб  
тер ап ев ти ч н о го  впливу . В ї ї  п ідвали н ах  при хована важ ли ва  пед агогіч н а  ідея, щ о м узично  зд ібн и м и  є 
усі д іти , але у р ізном у  ступен і, том у виб ір  тво р ч о ї чи сп івтво р ч о ї активн ості є ін д и в ід уальн ою  дією , 
щ о завж д и  д ає  пози ти вний  ефект.

У ч и тель  під  час застосуван ня  м етодики  Б ати ї Ш траус повинен  також  зваж ати  на 
загальн од и д ак ти чн і засади  навчання, до  яки х  в ід н оси м о  систем ати ч н ість , св ідом у  активн ість, 
д о сту п н ість , поступ ен еве  усклад н ен н я, кон троль  і оц ін ю ван н я зд обутк ів  д іян ь  д и ти н и  [9].

Е ксп р есія  м узи ч н и х  д ій  д итини  в м етоді Б .Ш траус завж д и  м ає вигляд  п ізн ання  м узики  через 
забаву . Е ксп ресія  гри най частіш е є син тезом  б агатьох  р ізн и х  ф орм  д іяльн ості, а  отж е, словесн ого
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виразу , м у зи ч н о го  (вокальн ого , ін струм ен тальн ого ), р у х о во -м ім ічн ого , тан ц ю вальн о го , 
драм ати ч н ого .

Музично-ігрове вираження як наука, відпочинок і тиша
Ігр о ва  д іял ь н іс ть  д и ти н и  є д у ж е  важ ли вою , головно  д л я  ї ї  д у ховн ого  ж и ття , сам о р еал ізац ії, 

ро зб у д ж ен н я  акти вн о сті д о  тв о р ч и х  і в и к о н авськ и х  д ій  [10]. В о н а  д ає  рад ість  в ід  с п іл ь н о ї д іяльн ості і 
сп іл ьн и х  у сп іх ів . М у зи к а  як  м и стец тво  р о б и ть  д и ти н у  вр азли вою  на  красу, сп р и ч и н ю ю ч и  те , щ о 
ц ілий  св іт  ви д ається  ц ікав іш и м  і гарн іш и м . Ц е м узи ка  сп ри чи н яє те, щ о вп род овж  ї ї  акти вн о го  
п ізн ан н я  д и ти н а  стає  б агатш о ю  н а  п ер еж и тгя  і д осв ід и , наб и рається  повн оти  сил , п ер ек о н ан ь  і сенсу  
сво їх  д ій . М у зи ч н а  гр а  сп о стер ігається  як  д іяльн ість , ви к о н у ван а  заради  при єм н ості, д ля  власн ого  
зад о во лен н я  і радості д ітей , щ о заб авл яю ться  [11, с. 5 -1 4 ].

У  ж и тті к о ж н о ї л ю д и н и  гра ви к он ує б агато  р ізн и х  ф ункц ій . М ож е б ути  ф о р м о ю  виразу  
п си х іч н и х  і ем о ц ій н и х  стан ів . В она народ ж ується  з  потреби  особи стого  вислову  і су сп ільн ого  
п орозум ін н я . П ерш у  тео р ію  гри  створи в  Ф . В . А . Ф рю б ель  [12, с. 1 3 6 -1 3 7 ], яки й  тео р ію  гри  вваж ав  за  
п отребу  «сам ови раж ен н я»  лю д и н и . Заб аву  він н азвав  го ловн ою  ф орм ою  ак ти вн о сті д и ти н и , яка  
слу ж и ть  всесторон н ьом у  розвитку  і п ри го ту ван н ю  д о  ш кіл ьн о ї науки . Р івн о  ж , у н авч ан н і м узикою  
ч ерез гру д и ти н а  д осв ід ч у є акусти ч н і яви щ а. В он а  б ави ться  звукам и , п ід сп івує  п ід  м узику , скаче, 
тан ц ю є, щ оби  п ісля хви ли н и  в ід п очи н ку  і ти ш і зн о ву  п род овж и ти  гру  і ви раж ати  ек сп реси вн у  
повед інку .

О сь  д ек іл ьк а  сп особ ів , щ о п од аю ть різн і м ож ли вост і заб ави  ч ерез сп ів, гру н а  ін струм ен тах , 
слухання  м узи к и , р у х  і тан ец ь  п ід  м узику .

Музичні форми творчо-співтворчого ігрового характеру
1. С п ів : п існя (од н о го л о са , б агатоголоса), ін сц ен ізо ван а  п існя, заб ава  зі сп івом , тан ц ю вальн а  

заб ав а  зі сп івом , сп ів  з ако м п ан ем ен то м , творен н я  п існ і (тексту , м узики), сп ів  б ез тексту , вокалізи .
2. Г р а  н а  ін с т р у м ен т а х : «ж естозвуки » , акусти ч н і яви щ а, од н о го л о са  гра, б агато го л о са  гра  

(м у зи ч н а  п арти тура), гр а  н а  ін струм ен тах , п о єд н ан а  з рухом , творен н я  м узики  н а  інструм ентах .
3. С лухан н я  м узи к и  - я к  дж ерело  т во р ч и х  і  сп івт во р ч и х  д ій : від дзеркален ня  рухом  м узи ч н ого  

і п озам узи чн ого  зм істу , м алю ванн я і рисун ок , укл ад ан н я  о п ов ід ан ь , ін сц ен ізац ії д о  п рослухан о ї 
м узики , у клад ан н я  верб альн о-м узи чн ого  зм істу  з інсп ірац ій  ви слухан ого  твору , слухання  акусти ч н и х  
явищ , творен н я  м узики  до  п рослухан ого  ф рагм енту

4. Р у х  і  забави  п ід  м узи к у: рухов і опов ід ан н я , ритм ічн і ігри  п ід  м узику, р еак ц ії н а  м узи к у  (н а  
п аузу  в м узиц і, ви к он ан н я  рухом  р ізн и х  вартостей  звук ів  і пауз, д и н ам іки  і б арв), р еак ц ії на  зм ін у  
тем п у , будову  м узи ч н ого  твору , вправи  на  р о зп ізн аван н я  м етру , на  р о зп ізн аван н я  м у зи ч н и х  тем , 
заб ави  і вправи  н а  розп ізн аван н я  висоти  звук ів , заб ави  н а  о р ієн тац ію  в нап рям ку  м ел о д и ч н о ї л ін ії, 
т ан ц ю вальн і заб ави  і вправи  з ел ем ен там и  тан ц ю , н арод н і тан ц і, регіональн і, нац іон альн і, ін ш и х  
народ ів .

В аж ли ви м  ч и н н и ком  п рави льн ого  переб ігу  гри  є п ри стосуван н я  тем ати к и  д о  віку і 
м ож ли востей  тих, щ о  бавляться . Д оскон ало  м ож н а п оєднувати  м узичн і ігри  із сл о весн о ю  творч істю , 
м ел орец и тац ією  або  творен н ям  м узики до  подан ого  тексту  д и тяч о ї поезії. Всі ф орм и  д іяльн ості 
ін сп ірую ть  і п оступово , при родн о  та  си стем н о  р о зви ваю ть  м узикальн ість . П о д аєм о  при клади  
словесн о го  тексту  д ля  твор ч о -сп івтво р ч о ї ігр о во ї акти вн ості (тексти  авторські).

Приклад 1. Г ра  з  м  ’я ч ем 13
На кріслі лежить котик 
Під кріслом спить мій пес.
Я  бавлюся із м ’ячиком 
Звірята, грайтесь теж

Завдан н я : - Ритмізація тексту з вистукуванням ритму, метру, акценту на першу 
долю, застосовуючи динаміку, звуконаслідування і ін.

-Чи знаєш які звуки видають ці звірята і як вони рухаються? Продемонструй 
їх.

- Зроби рухову, ситуаційну ілюстрацію до описаного тексту.
- Склади акомпанемент до рецитації.
- Спробуй заспівати текст

13 Адаптований переклад з польської Христини Флейчук. В оригіналі текст наступний:
Zabawa г  р і  I ki|: Na krzesle lezy kotek, // Pod krzestem spi moj pies. // Ja bawi? si? pileczk<j, // choc za oknami deszcz.
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- Придумай власне завдання до поданого віршика і виконай його сам чи з кимось.
Приклад 2 їжак14

Замість хутра у  звірятка 
Голочки одні,
Залюбки по саду ходить 
Часом вдень й вночі, 
їжак ходить по садочку 
Несе груші дві,
А за ним маленький братик 
Сховався на пні

Приклад 3 Танець15
Подай ручку, подай другу,
Хутчіш зімкни круг 
Та навколо дрібніш кроком 
«Тупа-тупа», «туп».

Завдання: Склади творчі завдання до поданих прикладів (2 і 3), спробуй їх виконати сам.
Опиши, що сталося потім в городі (для прикладу 2)?

Отже, творчі і співтворчі музичні дії дитини, реалізовані через активне слухання музики, є 
найефективнішим способом омузикалення. Вони збагачують пізнавально, духовно, мануально і 
моторично. Зоф’я Конашкевич говорить: «Коли людина відчуває радість, висловлює її словами. Якщо 
слів не вистачає, вона розтягує їх. Оскільки недостатніми є і ці модульовані слова -  її руки несвідомо 
чинять рухи, а ноги -  підстрибують» [13, с. 42].
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Автор статьи обосновьівает роль психологических факторов в понимании и восприятии 
музики; приводит избранньїе положений польских и заграничньїх исследователей в области 
формирования психических процессов, которьіе поддерживают творческое и сотворческое 
поведение человека. Она приближает основньїе тезиси методики Батии Штрссус и указивает на 
различние возможности ее использования в дидактической и терапевтической работе. В

14 Текст оригіналу: Jei: l.N ie futerko т а  па sobie // lecz igietek moc // Lubi tuptac po ogrodzie, // Czasem w dzien, ... 
і w noc. 2.Tupta je2yk po ogrodzie // Niesie jablka dwa, // za nim drugi calkiem maly // Schowal si? za pniak.
15 Taniec: Podaj r?k?, podaj drug%, // zatocz smialo kr^g. // Dookola drobnym kroczkiem, // «Kosiu lapki», «Kos».
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заключительной части представленьї ее собственньїе стихотворения как примери творческих 
заданий для маленьких детей.

К л ю ч евь іе  сл ова: слушание музики, понимание музики, методика Батии Штраус, игра, 
творчество.

The author grounded the role o f the psychological factors in the understanding and reception o f the 
music; she offers some ideas o f the polish and foreign researchers in the field o f forming o f psychic 
processes, which support the humans’ creative activity. She approaches the main conceptions o f Batia 
Straus ’ methods and pointed the different possibilities o f its use for the didactic and therapeutic aims. In the 
closing part her own lyrics are presented as the examples o f creative tasks for small children.

K e y  w ords: listening o f the music, understanding o f the music, Batia Straus ’ methods, the game, 
creative activity.

У Д К  78.03(477) : 78 .071 .1(477) Я к и м  Г о р а к

ВАСИЛЬ БАРВІНСЬКИЙ І ВОЛОДИМИР САДОВСЬКИЙ:
ДО ІСТОРІЇ ВЗАЄМИН

У статті вперше систематизуються і розкриваються нечисленні факти взаємин між 
В. Барвінським та В. Садовським. Джерела документують ці взаємини в 1922-1930рр. Впродовж 
того часу чітко зафіксовано дві особисті зустрічі діячів. У декількох подіях (заходах) того часу 
аргументується ймовірність зустрічі діячів, але ті контакти не підтверджені документально.

Розглянуто також рецензії В. Садовського на львівські концерти, в яких виконувалися твори 
В. Барвінського і сам композитор виступав як піаніст.

К л ю ч о в і с л о ва : Василь Барвінський, Володимир Садовський, церква Преображення у  Львові, 
Музичне Товариство імені М. Лисенка у  Львові, Анна Крушельницька, хор «Бандурист», рецензія, 
Микола Лисенко, Олександр Мишуга, панахида.

К онтакти  В асиля  Б ар в ін сько го  з пред ставн и кам и  його  м и стец ьк о го  та  н аукового  оточенн я  -  це 
та  д ілян ка , яка  щ е д овго  п отребувати м е чи сельн и х  нови х  н ау к о ви х  д о сл ід ж ен ь  і п р и н есе  щ е не одне 
в ідкриття. С п ец и ф іка  осо б и сто ї долі В .Б арв ін ського , й ого  сп ад щ и н и , архіву  не д ає  м ож ливості в 
баж ан ій  повн оті д ати  картин у  ти х  кон тактів , п озаяк  р ід к існ о ю  є н аго д а  н атрап и ти  н а  як ісь  м атер іали  
л и стуван н я , м ем уари , д окум ен ти  В. Б арв ін ського , як і б  д о к у м ен ту вал и  н ав іть  очеви дн і кон такти  
ком п о зи то р а  з в ідом им и о соби стостям и . К оли  ж  йд еться  про  кон так ти  к о м п о зи то р а  з персон ал ією  
м енш  відом ою  і нед осл ідж уван ою  п р о б лем ати ч н ість  так о го  д осл ід ж ен н я  зростає. Ілю страц ією  
сказан ого  м ож уть  б ути  взаєм ин и  ко м п о зи то р а  з свящ ен и ко м , хорови м  д и р и ген то м , м узични м  
кри ти ком  і видавцем  В о лоди м и ром  (Д ом етом ) Івановичем  С ад о в сь к и м  (1 8 6 5 -1 9 4 0 ): серед  ви явлен о ї 
н евел и к о ї кількості ф акт ів  їх  взаєм ин  ли ш е оди н и чн і то ч н о  ф іксу ю ть  їх  кон такти . Б ільш ість  -  це 
ф іксац ія  сп ільн и х  заход ів , в яких  зустріч  об ох  м истц ів  г іп о тети ч н о  видається  ц ілк ом  м ож ливою , але 
н ем а то ч н о ї д оку м ен тал ьн о ї вказівки  про неї. В заєм о о ц ін ку  об ох  м и тц ів  у невели к ій  мірі 
ви св ітлю ю ть  д ек іл ька  рецензій  В .С адовського  на кон цертн і виступ и  В .Б арв ін ського  і виконанн я його  
твор ів . Зі сторони  ж  В .Б арв ін ського  о крем и х  простори х  о ц ін о к  д іял ьн о ст і В .С ад о всь ко го  нем а.

З родиною  Б арв ін ськи х  В .С адовський  м ав кон такти  щ е до  о со б и сто го  зн ай о м ств а  з В асилем . У 
ф онд і Б арв ін ськи х  у  в ід д іл і р укоп и сів  Л Н Н Б  ім. В .С теф ан и к а  зб ереглася  в ізи тн а  к ар тк а  зі зап и скою  
В .С ад овського  до  В аси левого  б атьк а  -  О л ексан д ра  Б арв ін ського  [6]. Н а в ізи т івц і д рукован и й  текст: 
« V lad im ir D om et S adow sk ij, gr. kath. P farrw icar zu r hi. B arbara» , а  в н и ж н ьом у  п раво м у  куті в ізитівки  -  
адреса: «W ien , I, U n iv ersita tp la tz  1». Х оч  текст  н а  ній н ап и сан и й  автором  не д ато ван и й , в ізи т івка  
стосується  часу служ б и  В .С ад овського  сотрудни ком  гр ек о -к ато л и ц ьк о ї церкви  св. В арвари  у В ідн і 
(1 8 9 4 -1 9 0 1 )  і керуван ня  хором  ц іє ї церкви.
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