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звонарства Острога как давнего центра материальной и духовной культури Украиньї. Приводятся 
основньїе характеристики описиваемих колоколов, исправляются ошибки, которие били допущень в 
предшествующих публикациях об ^тих памятниках художественного литья. Впервие привлечено 
внимание к некоторим пометкам на ^тих колоколах. Очерчени перспективи научного поиска их места 
изготовления и использования, имени мастера.

Ключевьіе слова: колокола, город Острог, историко-культурний заповедник, центр, источники 
звонарства, литье, описание колоколов, обертони, перспективи исследований.

The article characterizes two the bells produced in 1778, being exhibited in the State Historic-Cultural 
Reserve o f Ostroh City. The attention is drawn to bell-ringing sources in Ostroh as an ancient centre o f material 
and spiritual culture o f Ukraine. Principal characteristics o f the mentioned bells are given, mistakes made in the 
previous publications concerning these bells are put right. First time bell marks on church bells are described. 
Prospects o f scientific researches into their place o f molding and employing, a master’s name are outlined.

Keywords: Historic-Cultural Reserve o f Ostroh City, city centre, sources o f bell-ringing, study 
perspective, overtones.
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ПОСТАТЬ МИКОЛИ БІДНЯКА В КОНТЕКСТІ РОЗВИТКУ УКРАЇНСЬКОГО 

ЦЕРКОВНОГО МИСТЕЦТВА ДРУГОЇ ПОЛОВИНИ ХХ СТ.

В статті здійснено аналіз окремих аспектів творчості відомого художника української діаспо­
ри М. Бідняка. Його постать є однією з об ’єднуючих ланок між церковним мистецтвом української 
діаспори та сучасним українським церковним мистецтвом. Основну увагу зосереджено на його творах у  
галузі церковного мистецтва та викладацькій діяльності на кафедрі сакрального живопису ЛНАМ у  
останні роки свого життя.

Ключові слова: релігійне мистецтво, церковне мистецтво, навчальні заклади, українська 
діаспора.

Постановка проблеми у загальному вигляді. У п р о д о в ж  у к р а їн сь к и х  іс т о р и ч н и х  р е а ­
л ій  д р у г о ї п о л о в и н и  Х Х  ст . ц ер к о в н е м и ст ец т в о  б у л о  п р ак ти ч н о  зн и щ ен е , т о м у  зар а з т р и в ає  
п р о ц е с  й о г о  в ід н о в л ен н я  і в н ь о м у  б ер у т ь  уч а ст ь  як ц ер к о в н і, так  і св іт сь к і ін с т и т у ц ії. Д ля  
ґр у н т о в н о г о  в и в ч ен н я  й  а н а л ізу  п р о б л е м и  с п а д к о є м н о ст і, в ід р о д ж ен н я , т р а н сф о р м а ц ії в с у ч а с ­
н о м у  ц ер к о в н о м у  м и ст ец т в і т а  к ул ь т ур і в аж л и в и м  є  д о с л ід ж е н н я  д о с в ід у  у к р а їн сь к о ї д іа с п о р и  
га л у зі ц ер к о в н о го  м и ст ец т в а  ц ь о г о  ч а су . О дн ак  ф о р м а т  статт і д о зв о л я є  в и св іт л и т и  л и ш ен ь  
д ея к і а сп ек т и  ц іє ї п р о б л ем и , т о м у  зу п и н и м о ся  н а  р о зг л я д і т в о р ч о г о  д о р о б к у  т а  в и к л адац ь к ій  
д ія л ь н о с т і в ід о м о г о  у к р а їн сь к о го  ж и в о п и сц я  М . Б ідн я к а , н а р о д ж е н о г о  у  К а н а д і, я к и й  п рац ю в ав  
у  га л у зі ж и в о п и с у , гр аф ік и  т а  м о н у м ен т а л ь н о г о  м и ст ец т в а .

Аналіз досліджень і публікацій. З а га л о м  п раць з  су ч а с н о г о  ц ер к о в н о г о  м и ст ец т в а  є  не  
так  б а га т о  і в о н и  п ер ев а ж н о  с т о су ю т ь ся  о к р е м и х  су ч а с н и х  п а м ’яток  У к р а їн и  а б о  в и св іт л ю ю ть  
т в ор ч іст ь  о к р е м и х  м ай стр ів . О к р ем і асп ек т и  сп а д к у  у к р а їн сь к о го  ц ер к о в н о го  м и ст ец т в а  у к р а їн ­
сь к о ї д іа с п о р и  в ж е б у л и  п р е д м е т о м  н а у к о в о го  р о зг л я д у . С е р е д  н и х  м о ж н а  в и о к р ем и т и  п рац і 
Д м и т р а  С теп ови к а . О со б л и в о  в а ж л и в о ю  б у л а  й о г о  р о зв ід к а  п р о  с у ч а с н и й  ік о н о п и с  у к р а їн сь к о ї 
д іа с п о р и  [7]. П р о  М . Б ідн я к а  є  д о в о л і б а га т о  ст а т ей  у  п е р іо д и ц і. О с о б л и в о  х о ч ет ь ся  в ід зн а ч и т и  
н а ст у п н і [2 ], [5 ], [6 ]. М а й ж е н е м а є  в ід о м о с т е й  п р о  су ч а с н у  п ід г о т о в к у  ф а х ів ц ів  у  г а л у з і ц ер к о в ­
н о г о  м и ст ец т в а . О к р ем і д а н і м о ж н а  в ід н а й т и  н а  о ф іц ій н и х  са й т а х  н ав ч ал ь н и х  зак л ад ів , 
н ап р и к л ад , п р о  к а ф ед р у  сак р ал ь н ого  ж и в о п и с у  Л Н А М  [3].

Метою розвідки є  в и св іт л ен н я  т в о р ч о го  м е т о д у  М . Б ідн я к а  у  га л у зі ц ер к о в н о го  м и с ­
т ец тв а , а н ал із  о с н о в н и х  й о г о  т в ор ів  у  ц ер к в а х  д іа с п о р и . О к р ем о  в аж л и в о  зу п и н и т и сь  н а  й о го  
п ед а г о г іч н ій  д ія л ь н о ст і у  о ст а н н і р о к и  ж и т тя  н а  к а ф ед р і сак р ал ь н ого  ж и в о п и с у  Л Н А М .

Виклад основного матеріалу досліджень. П ісл я  з а б о р о н и  р е л іг ії та  за п р о в а д ж ен н я  
н о в и х  р а д я н сь к и х  в и м о г  д о  м и ст ец т в а  у  п ісл я в о єн н и й  п е р іо д , р ел іг ій н е  м и ст ец т в о  о ф іц ій н о  не  
існ у в а л о  в З а х ід н ій  У к р а їн і, а  н а  р еш т і т ер и т о р ії ц ей  п р о ц е с  три вав  щ е з  2 0 - х  р ок ів . І, в ід п о в ід ­
н о , ця гал узь  н е  р озв и в ал ась  п о в н о ц ін н о . У  5 0 - 6 0 - т і  рр . д ея к і з  м и тц ів , щ о  б у л и  в ід о м и м и  щ е в 
« д о р а д я н сь к і ч а си »  й  н е  б а ж а л и  став ати  н а  «р ей к и  с о ц іа л іс т и ч н о г о  р еа л ізм у » , т а єм н о  в и к о н у ­
вали  за м о в л ен н я  ц ер к о в н и х  г р о м а д  (п о н о в л ю в а л и  ік о н и , ік о н о с т а с и , р о зп и су в а л и  ц ер к в и  
т о щ о ).
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З о в с ім  ін ш у  к ар т и н у  с п о с т е р іг а єм о  у  м и ст ец ь к и х  к о л а х  у к р а їн сь к о ї д іа с п о р и . В е л и к и й  
п л а ст  у к р а їн сь к о ї к ул ь тур и , ст в о р е н и й  у к р а їн сь к о ю  д іа с п о р о ю , н е  б у в  в к л ю ч ен и й  д о  в и в ч ен н я  і 
в и к ор и стан н я  т и м  н а р о д о м , д л я  я к ого  ця  к ул ь т ур а  т в ор и л ася  у  п ер ш у  ч ер гу . В ід  са м о г о  п оч атк у  
м а с о в о ї ем іг р а ц ії у к р а їн ц ів  за  о к еа н  ем іг р а н т и  в ел и  у  к р а їн а х  с в о г о  п о се л е н н я  ін т ен си в н е  
ц ер к о в н е б у д ів н и ц т в о , яке т р и в а є  і д о н и н і. Д о сл ід н и к и  у к р а їн сь к о ї д іа с п о р и , як б и  в о н и  т е  б у ­
д ів н и ц т в о  н е о ц ін ю в а л и  в ц іл о м у , о д н о с т а й н і в о д н о м у : ц ер к в и  в ід ігр а л и  п о м іт н у  р ол ь  у  д у х о в ­
н о м у  ж и т т і р о д и н  і г р о м а д , у  зб е р е ж е н н і п о ч у тт я  у к р а їн сь к о ї ід е н т и ч н о ст і с е р е д  к іл ь к ох  п о ­
к ол ін ь  д іа с п о р и  в ін ш о ет н іч н и х  се р е д о в и щ а х , у  п ід т р и м а н н і н а  в и со к о м у  р ів н і н а ц іо н а л ь н о ї с а ­
м о с в ід о м о с т і [7 ]. Р адя н сь к а  в л а д а  ст в о р и л а  м іж  ук р а їн ц я м и  н а  Б атьк івщ и н і і ук р а їн ц я м и  в 
д іа с п о р і г л и б о к у  п р ір в у . С ер ед  т в о р ч и х  о с о б и с т о с т е й  д іа с п о р и  б а га т о  м и тц ів  за й м а л и сь  ц ік а ­
в и м и  т а  в д ал и м и  п о ш у к а м и  у  ц ер к о в н о м у  м и ст ец т в і. Т ам  п р ац ю в ал и  так і в ел и к і м а й ст р и  ц іє ї  
га л у зі як С в я тосл ав  Г о р д и н сь к и й , М и х а й л о  О сін ч у к , П е т р о  А н д р у с ів , Я к ів  Г н ізд о в сь к и й , О м е ­
лян  М а зу р и к , М и р о н  Л ев и ц ь к и й , В ір а  Л аза р о в и ч -С ен ь ч у к , Х р и с т и н а  Д о х в а т , Іван  т а  В о л о д и ­
м и р  Д ен и с е н к и , М и х а й л о  Д м и т р ен к о , Ю в ен а л ій  М ок р и ц ь к и й  т а  б а га т о  ін ш и х . Т р а д и ц ій н о  с т и ­
л іст и к а  т а  б ю д ж е т и  т а к и х  р о б іт  в и р іш ув ал и сь  у  п а р а ф ія х  -  ґр у н т о в н о , д ем о к р а т и ч н о , х о ч  не  
б е з  з ітк н ен н я  д у м о к  т а  к о н ц еп ц ій . О дн ак  п ер ев а ж а л а  д у м к а , щ о  х р а м  у  й о г о  а р х іт ек т у р н ій  і 
м и ст ец ь к ій  ч а ст и н і п о в и н ен  в ’я зат и ся  з  т р а д и ц ія м и  У к р а їн и .

З н ан н я  й  ін т у їц ія  в ір у ю ч и х  д іа с п о р и  важ ать ч и  н е н а й б іл ь ш е п р и  в и р іш ен н і п и тан н я , 
я к и м и  м аю ть  б у т и  х р а м и  т а  їх  о зд о б л е н н я . П р оек т ув ал ь н и к и  і м и тц і м у с іл и  л и ш е зн а й т и  к о н к ­
р ет н і ф о р м и  д л я  за д о в о л е н н я  п о б а ж а н ь  г р о м а д и . О к р ім  т о г о , як за зн а ч а є  д о с л ід н и к  м и ст ец т в а  
д іа с п о р и  Д .С т еп о в и к , ієр а р х и , к отр и м  за  са н о м  н ал еж и т ь  за т в ер д ж у в а т и  п р о ек т и  х р а м ів  і 
о св я ч ув ати  їх  п о  за в ер ш ен н і п о б у д о в и , м аю ть , п ев н а  р іч , с в о ї м и ст ец ь к і уя в л ен н я  і у п о д о б а н н я ,  
які т е ж  в р а х о в у ю т ь ся  а р х іт ек т о р а м и  і ж и в о п и сц я м и , п р и  у м о в і, щ о  ц і у п о д о б а н н я  н е  р о зх о д я т ь ­
ся  з  д у м к о ю  г р о м а д и , яка ф ін а н с у є  п р о ек т  [7]. Т о м у  с е р е д  м и ст ц ів  д іа с п о р и  є  т і, як і т іл ь к и  п и ­
ш уть  ік о н и , за й м а ю ть ся  ік о н о п и с о м  р егу л я р н о  п о р я д  із  св іт сь к о ю  т в о р ч іст ю , а б о  зв ер т аю ть ся  
д о  ік о н о п и с у  зр ід к а  і як д о  ек с п ер и м ен т у . О дн ак  в у с іх  в и п а д к а х  ц е п ід к р е с л ю є  т ен д ен ц ію :  
н и н іш н ій  ст а н  р о зв и т к у  ік о н о п и с у  в д іа с п о р і є  о р г а н іч н о ю  ч а ст и н о ю  у к р а їн сь к о го  м ал я р ства  і 
стан ов и ть  о д н у  з  о с н о в н и х  й о г о  т ем а т и ч н и х  л ін ій  [7].

У к р а їн сь к и й  х у д о ж н и к  із  К а н а д и  М и к о л а  Б ідн я к  н ал еж и ть  д о  н а й д р а м а т и ч н іш и х  п о с т а ­
т ей  д р у г о ї п о л о в и н и  Х Х  ст . (тал ан ов и т и й  ж и в о п и се ц ь , граф ік , м а й ст ер  р ел іг ій н о г о  ст а н к о в о го  
т а  м о н у м ен т а л ь н о г о  м ал я р ства). А д ж е  н е б у л о  в ц ь о г о  ч о л о в ік а  о с о б л и в и х  ж и т т є в и х  щ ед р о т  
(зал и ш и в ся  в м о л о д о м у  в іц і к ал ік ою  б е з  р у к ), в и н я тк ов и х  м а т ер іа л ь н и х  бл аг  (за р о б л я в  н а  с е б е  
са м  м ал ю в ан н я м , р и м а ю ч и  п ен зл і в у с т а х ) , але б у л а  в ел и ч е зн а  в ол я  д о  ж и т тя , т о н к е  п оч утт я  г у ­
м о р у  т а  м о г у т н ій  тал ан т , п о м н о ж е н и й  н а  п р а ц ел ю б н іст ь . Ц е  д о зв о л и л о  й о м у  з д о б у т и  н и зк у  
д и п л о м ів  і м ед а л ей , А п о ст о л ь сь к е  б л а г о сл о в е н н я  П а п и  Р и м сь к о го  П ав л а  V I, ч л ен ст в о  у  С п іл ц і 
х у д о ж н и к ів  У к р а їн и , о р д е н  князя  Я р о сл а в а  М у д р о г о , л а у р еа т ст в о  Д е р ж а в н о ї п р е м ії ім ен і  
Т. Ш ев ч ен к а , х о ч а  са м  в ін  б у в  г р о м а д я н и н о м  К а н а д и  т о щ о .

У  К а н а д і в ін  зд о б у в  ф а х о в у  о св іт у : зак ін ч и в  Ін ст и т у т  т е х н о л о г ії і м и ст ец т в а  (м .Е д м о н -  
т о н ) т а  О н т ар ій сь к и й  к о л е д ж  м и ст ец т в а  в Т о р о н т о . В ж е  с т у д е н т о м  виявив с е б е  як тал ан ов и ти й  
х у д о ж н и к . Ж и в  у  К а н а д і, а  о сп ів у в а в  У к р а їн у . С тав ч л е н о м  С п іл к и  о б р а зо т в о р ч и х  м и ст ец т в  
(У С О М ), 1 9 6 4 -г о  -  ч л е н о м  В с е с в іт н ь о ї А с о ц іа ц ії  х у д о ж н и к ів , які м ал ю ю ть  в у ст а м и  т а  н огам и . 
Н а  т о й  ч а с  н и м  у ж е  б у л о  н а п и са н о  с е р ію  п о р т р ет ів  в и д а т н и х  у к р а їн ц ів , ст в о р е н о  ч и сл ен н і п о ­
л о т н а  і л ін о гр а в ю р и , р о зп и са н о  т а к о ж  к ілька у к р а їн сь к и х  ц ер к ов . М іг  р еа л ізу в а т и  с в о ї з д іб н о с т і  
н а  ч у ж и н і, а д ж е  й о г о  н е п е р е с іч н и й  тал ан т, г о с т р и й  р о зу м , н ей м о в ір н а  п р а ц езд а т н іст ь  і н а п о л е г ­
л и в ість  ст ал и  б  п ер е п у с т к о ю  д о  т в о р ч о ї ел іт и  країн и . О дн ак  за в ж д и  м ал ю в ав  « с в о ю  У к р а їн у » . 
Є м а н у їл  М и сь к о  за  ж и т тя  б у в  п р и я т ел ем  М и к о л и  Б ідн я к а , щ и р о  д и в у в а в ся  й о г о  ф ен о м ен о в і:  « 
Ч и  н е за га д к а  М и к о л и , я к и й  в и р іс , ст у д ію в а в  у  ч у ж е з е м н о м у  м о д е р н о м у  с е р е д о в и щ і, і за л и ш и в ­
ся  у к р а їн ц ем  за  ф а х о м , п ок л и к ан н я м , т в о р ч и м  сп р я м ув ан н я м ; ч и м  н е зр а зо к  дл я  д ея к и х  н а ш и х  
д о м о р о щ е н и х  ест ет ів , які н ам агаю ть ся  п ер ев ер ш и т и  к о см о п о л іт ів , в р ази ти  ф о р м а л іст и ч н и й  
св іт !»  [2].

Ц ер к о в н е  м и ст ец т в о  у  т в о р ч о ст і М и к о л и  Б ідн я к а  у  д о р о б к у  м а й ст р а  п р ед ст а в л ен о  
м а сш т а б н о . С ак рал ьна т ем ати к а  р о зк р и л а ся  д л я  н ь о г о  з  ш и р о к и м  о х о п л е н н я м  в іза н т ій сь к о ї  
культури , і, в о д н о ч а с , в р ам к ам и  ук р аїн сь к ого  ік он ом ал яр ства. Щ е в ч а си  д у х о в н о ї н ап р уги  6 0 -х  
М .Б ідн як , як н іх т о  з  ін ш и х  м ай стр ів , к отр і р озм ал ь ов ув ал и  ц ер к ви  в д іа с п о р і, гл и бок о  прой н явся  
д и си д е н т с ь к и м  р у х о м  в У к р а їн і, сп ів п е р е ж и в а ю ч и  з і с в о їм  п о в ір н и к о м , в и д а тн и м  п о ет о м  
п о л іт в ’я зн е м  В а с и л е м  С т у со м . В с е  ц е  в п л и в ал о  н а  в и р іш ен н я  о б р а з ів , щ о  н ад іл я л и ся  г л и б о к о ю
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емоційністю, нерідко невимовною скорботою, позначаючись на пластичній мові підкресленою 
живописністю. «Спочатку, пробуючи власні сили, Микола Бідняк зважився для самого себе на­
малювати Христа в усьому білому, який сидить « яко суддя « з великим мечем на троні -  
Господь судить людей на землі. Образ непідкупної Справедливості й караючої Сили витворив­
ся узагальнено і документально під дією всього пережитого, вистражданого, передуманого, як 
згусток думок про сутність того, що твориться на землі», зауважує Степан Карачко [5]. І хоча 
художник відчував свою недосвідченість, ця ікона не довго залишалася в майстерні. Такі були 
його перші кроки. І вже набагато пізніше Дмитро Крвавич говорив про Бідняка: «Це -  титан 
українського іконопису ХХ століття. Сильнішої індивідуальності в сакральному мистецтві на­
шого часу не маємо. Думаю, що творити такі шедеври може тільки багата на красу -  і красу не­
земну -  людина, якій є доступним інший висотний світ. Творчість цього геніального Маестро -  
різноманітна за жанрами, унікальна складною технікою виконання та багата палітрою кольорів. 
Вона настійно вимагає глибокого всебічного вивчення. Ми ще не знаємо, ким є для нас Микола 
Бідняк, не усвідомлюємо, поруч із ким ходимо» [2].

Митець впевнено синтезує візантійське мистецтво та давньоукраїнський іконопис. Він 
створив власне бачення сучасного іконописного образу. Весь час у Канаді працював над розпи­
сами іконостасів українських церков. Він розписав іконостаси для храмів Канади у містах 
Калгарі (1954), Ошаві (1965), Кітченері (1979). Для української церкви Преображення (м. Кітче- 
нер) намалював вісімнадцять ікон у візантійській стилістиці. Все це впливало на рішення 
образів, що наділялися глибокою духовною силою, емоційністю, живописністю. Суворий по­
гляд очей Христа Вседержителя пронизує глядача в іконі 1964 р. Цей твір примітний сміливим 
експерементом майстра. Спеціально зістарений фон ікони контрастує з майстерно і делікатно 
прописаною постаттю Христа. Дрібні прориси на лику та на складках одягу акцентують увагу 
на погляді та благословляючому жесті правої руки. Так само й образ архистратига Михаїла в 
Миколи Бідняка (1980 р.) -  образ мужнього воїна, вольового, сильного, непохитного [5]. Вра­
жає у цьому творі, зважаючи на фізичні вади художника, детально промальовані декоративні 
крила Михаїла, його обладунки, орнамент на піхві меча. Постаті Христа й Богородиці (в іконі 
Одигітрія 1972 р.) -  переконливі, сповнені внутрішнього світла, чітко видліяються на золотому 
декорованому рапортним орнаментом тлі. Особливу увагу звертають на себе лики святих -  
врівноважений погляд очей, які випромінюють добро. Привертають увагу й тонкі руки поста­
тей, із довгими пальцями, які ніби прагнуть пригорнути до себе весь світ. В знаковій іконі «Три 
Марії» іконописець взяв за основу три Богородиці -  візантійського зразка, католицького і 
київської Оранти -  закликає нас до духовної єдності навколо вічних людських цінностей та 
соборності України [5]. Майстер об'єднує три класичні іконографічні типи Богородиці (Оранту, 
Елеуса, Одигітрію), які втілюють основні надії і очікування вірних - молитву, любов, вірність 
обраному шляху. В церкві в Ошаві М.Бідняк створив дві великі композиції на історичну тему -  
«Хрещення Русі» та «Коронація князя Данила Галицького». А ще одну зі своїх ікон -  «Плаща­
ницю» -  виконав на замовлення для Папської колекції у Ватикані.

Зауважимо, що зважаючи на фізичні вади, художник малював настінні композиції на 
полотні з подальшим наклеюванням на стіну (оскільки йому тяжко було щораз підніматися 
вгору, остерігаючись впасти з небезпечного риштування). Тому товрчість Миколи Бідняка у 
церковному мистецтві можна назвати своєрідним мистецьким подвигом. Його називали «Мит­
цем від Бога», «Титаном духу», «Титаном українського іконопису другої половини ХХ сто­
ліття». Ієромонах Севастіян Дмитрух, говорив: «Микола Бідняк дотримувався канонів сакраль­
ного мистецтва в малюванні ікон, але водночас випрацював свій стиль. Поєднав стиль неовізан- 
тинізму та модернізму й не втратив духу ікони. Коли в Україні не можна було малювати ікони, 
він це робив за межами України. Маємо неоціненний скарб другої половини ХХ століття, який 
творив Микола Бідняк» [6].

Львів надихнув митця на створення картини-ікони «Ангел над Львовом», яка стала 
своєрідним символом міста. Ангел з золотою трубою в руках та великими крилами немов своїм 
покровом охороняє Львів, пролітаючи над його вежами й банями церков. Ще один відомий твір 
Миколи Бідняка «Чорнобильська Богоматір» -  шедевр, в якому сконцентровано всі пережи­
вання митця за долю української землі. Образ Богоматері, з почорнілим від смутку ликом, іко­
нописець подає стривоженим і скорботним. Богородиця зігнулася від болю і відчаю. Однак у 
цій постаті прочитується мужність і зібраність й готовність прийти на поміч своїй нещасній 
скаліченій землі й людям, захистити їх, заступитися. Про це нам промовисто розповідає посу­
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дина з пахощами у правій руці, яку художник вкладає Богородиці. Цими ефіриними оліями на­
мащували тіло її мертвого сина, віруючи, тому Божа Матір допоможе ними вилікувати землю 
Чорнобиля і перетворити її знову на придатну до життя. На її хітоні зверху -  знак атома, на 
обох плечах -  знаки радіаційної небезпеки. Чорнобильська Мадонна попереджує про глобальну 
ядерну небезпеку, беручи на себе наш біль. «Чорнобильську Богоматір» митець подарував На­
ціональному художньому музею України в Києві [6]. Такі вкраплення історичних подій сучас­
ності у класичні іконографіні сюжети загалом були притаманні історичному розвитку українсь­
кого церковного малярства.

Своє слово про Миколу Бідняка висловив і відомий львівський мисчтетцвознавець Во­
лодимир Овсійчук, який працював поряд з маестро на кафедрі у Львівській академії мистецтв: 
«Для України він -  явище незвичайне, об’ємне і масштабне. Жив інтересами нашої історії, 
емоціями. Його весь час хвилював неспокій. Йому треба було пережити трагедію фізичну, аби 
здобути моральну перемогу» [6]. Проблема навчання митців у галузі церовного мистецтва є 
нагальною для України і це добре розумів М. Бідняк, повернувшись у 90-х роках в Україну до 
Львова. Тому логічною була викладацька діяльність Миколи Бідняка це ще один вагомий 
штрих до портрету цієї світлої постаті в контексті українського церковного мистецтва.

Зауважимо принагідно, що на території Західної України вже більше двадцяти років 
доволі успішно працюють різні світські та церковні заклади, які готують фахівців у галузі 
образотворчого та декоративно-ужиткового церковного мистецтва. Як зазначає Р. Василик, такі 
спеціалісти є вкрай необхідні, бо: «...через брак спеціалістів за справу нині беруться випадкові 
люди, які перемальовують вцілілі ще за часів атеїстично-більшовицького періоду роботи в хра­
мах таких відомих майстрів пензля, як К.Устияновича, А.Монастирського, М.Осінчука, П.Ков- 
жуна, М.Сосенка, М.Бойчука, В.Дядинюка, безіменних художників, що становлять величезну 
мистецьку цінність. Некомпетентність громади, а подекуди й духовних осіб, особливо у відда­
лених районах, їхня безвідповідальність, призводять до жахливих наслідків. Так, на Дрогобич- 
чині, вже в час незалежності, було спалено ікони, передані громаді Національним музеєм у 
Львові» [1, с. 236].

Львів -  місто давніх культурно-мистецьких традицій, зокрема й у галузі церковного 
мистецтва, що було добре відомо М. Бідняку. Тому логічним було запрошення маестро до ви­
кладання у академію. За часів незалежності власне тут відкривається кафедра сакрального ма­
лярства Львівської національній академії мистецтва. Концепція діяльності кафедри, яку розро­
бив на початку 1990-х рр. професор Роман Василик, передбачає реалізацію довготермінової 
програми відродження і розвитку українського іконопису з його самобутньою стилістикою, а 
також з відомих причин знищеної вікової традиції суміжних жанрів сакрального мистецтва -  
сакральної металопластики, священичого одягу, золотого шитва, мистецтва книги, сницарства 
тощо [3]. Наприкінці 1980-х власне Роман Василик уперше у Львівській академії мистецтв 
упровадив до навчальних програм завдання на сакральну тематику. В 1990-х роках став одним 
із ініціаторів відновлення школи іконопису при монастирі студитів у Львові. Ініціював та ство­
рив у 1995 р. першу в Україні кафедру сакрального мистецтва [4].

Творча робота викладачів та студентів кафедри сакрального малярства здійснюється за 
такими основними напрямами, як художнє оформлення інтер’єрів сакральних споруд (поліхро­
мія храмів), виконання творів сакрального мистецтва в техніках настінного малярства, мозаїки, 
вітражу, іконописних творів, станкове малярство, виставкова діяльність. Підготовку фахівців 
сакрального мистецтва від часу заснування кафедри здійснювали провідні фахівці -  М. Бідняк, 
К. Звіринський, В. Овсійчук, о. Л. Пушкаш; Р. Василик, М. Кристопчук. Для викладання в різ­
ний час запрошувалися авторитетні науковці й теологи. До викладацької роботи були залуча­
лись фахівці в галузі сакрального мистецтва -  К. Маркович, Р. Кислий, С. Юзефів, Л. Скоп, 
Р. Косів, Л. Яцків, І. Шабан [3]. Дипломні та курсові роботи студенти кафедри найчастіше ви­
конують на реальних об’єктах. Це, зокрема, проекти, вітражі, поліхромії, ікони для церков у 
Перемишлі (Польща), Нансі (Франція), храму Різдва Пресвятої Богородиці та церкви Святого 
Духа у Львові, меморіальної каплиці пам’яті полеглих вояків УПА в с. Білий Камінь (Золочів- 
ський район на Львівщині), каплиці ВМС України в Севастополі, реставрація твору видатного 
художника першої половини ХХ ст. Антона Манастирського в храмі Преображення Господ­
нього в м. Бориславі тощо.

Відомо, що до такого вражаючого здобутку студентів та викладачів кафедри немало зу­
силь доклав й Микола Бідняк. Ті студенти, що чули його лекції і ставали учнями кафедри сак­

Ірина Дундяк. Постать М. Бідняка в контексті розвитку українського церковного мистецтва другої...
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р а л ь н о го  м и ст ец т в а  Л ь в ів сь к о ї а к а д ем ії м и ст ец т в  н а за в ж д и  м аю ть  в с е р ц і в ід б и т о к  п а м ’яті м и т ­
ця. Б о  м ати  за  вч и тел я  у с п іш н о  п р а к т и к у ю ч о го  в п р о д о в ж  п ів ст о л ітт я  м а й ст р а  у к р а їн сь к о го  ц е р ­
к о в н о го  м и ст ец т в а  ц е , зв и ч ай н о , п р е ст и ж н о  й  в ід п о в ід а л ь н о . З а  в ід гу к а м и  с п у д е їв  х у д о ж н и к  
б у в  н а д зв и ч а й н о  в и м о гл и в и й  д о  с т у д ен т сь к и х  р о б іт , як, зр еш т о ю , й  д о  с е б е . М а е ст р о  в ід м о в ­
лявся  в ід  оп л а т и  п р ац і н а  к ор и сть  а к а д ем ії, щ е й  п р и зн а ч а є  с т и п е н д ії о б д а р о в а н и м  ст у д ен т а м ,  
н а д а є  м а тер іа л ь н у  д о п о м о г у  м а л о за б е зп е ч ен и м . С п о н с о р у є  а к а д ем ії в и дав н и ц т в о  ж у р н а л у  
« А к а д ем іч н и й  в існ и к » . З ап оч атк ув ав  б у в  п р е ст и ж н у  с т и п е н д ію  д л я  н а й б іл ь ш  з д іб н и х  ст у д ен т ів  
А к а д е м ії м и ст ец т в  у  Л ьвов і. В ін  за г а л о м  п р о т я го м  ж и т тя  п о ст ій н о  д б а в  п р о  ук р а їн сь к у  т в о р ч у  
м о л о д ь  у  Б р ази л ії, К а н а д і, С Ш А , оп ік ув ав  б у д и н к и  дл я  п р ест а р іл и х , си р іт , с т у д ен т ів , уч н ів .

В  У к р а їн і п р ац ю в ав  зад л я  ї ї  м а й б у т н ь о г о . Й о г о  п ід т р и м к и  п о т р еб у в а л и  і у ч н і д и т я ч о ї 
А к а д е м ії м и ст ец т в  у  П ід б у ж ж і (Л ь в ів сь к а  о б л а ст ь ). Ш ев ч ен к ів сь к у  н а г о р о д у  п о д іл и в  м іж  
Л ьвівсь к и м  ф о н д о м  к ул ь тури , ж у р н а л о м  «У к р а їн сь к а  к ул ь т ур а» , м у зе є м  у  Л авр і. П ід  ч ас ф ін а н ­
с о в о ї к р и зи  п ід т р и м а в  Н а у к о в у  б іб л іо т е к у  ім . В .С т еф а н и к а  у  Л ьвов і. М ав  м р ію  ст в о р и т и  ф у н ­
д а ц ію  дл я  з д іб н и х  ст у д ен т ів -ін в а л ід ів .

Висновок. М и к о л а  Б ідн я к  б у в  о д и м  з  п р о в ід н и х  м ай ст р ів  ц ер к о в н о го  м и ст ец т в а  у к р а їн ­
сь к о ї д іа с п о р и  К ан ад и . У  с в о є м у  т в о р ч о м у  м е т о д і в ін  в л у ч н о  п о єд н у в а в  р и с и  в іза н т ій сь к о го  
ц ер к о в н о го  м и ст ец т в а  з  к р ащ и м и  о со б л и в о ст я м и  с е р е д н ь о в іч н о г о  у к р а їн сь к о го  ік о н о п и су .  
В л а сн е  ік о н о п и сн и м и  т в ор ам и , в я к и х  зб е р е ж е н о  д у х  с е р е д н ь о в іч н о г о  у к р а їн сь к о го  м ал яр ства, 
о д н а к  т р ак т ов ан и м и  с у ч а с н о ю  м о в о ю , М и к о л а  Б ідн я к  зр о б и в  зн а ч н и й  в н ес о к  у  р о зв и то к  
у к р а їн сь к о го  ц ер к о в н о го  м и ст ец т в а  д р . п ол . Х Х  ст . О с о б л и в о  в аж л и в и м  є  т е , щ о  с в о ї п рак ти ч н і 
та т ео р ет и ч н і в м ін н я  п р о т я го м  д ек іл ь к о х  р ок ів  в ін  м ав з м о г у  п ер е д а т и  с т у д ен т а м  к а ф ед р и  с а к ­
р ал ь н ого  м и ст ец т в а  Л ь в ів сь к о ї а к а д ем ії м и ст ец т в , яка на с ь о г о д н і п р о в ід н о ю  ін с т и т у ц іє ю  у  
га л у зі п ід г о т о в к и  п р о ф е с ій н и х  м а й ст р ів -п р ак т и к ів  у  сф е р і ц ер к о в н о го  м и ст ец т в а . С в о їм  ж и т т є ­
ви м  п р и к л а д о м , в и со к о ю  п р о ф е с ій н о ю  м а й ст ер н іст ю  і с и л о ю  д у х у  М и к ол а  Б ідн я к  у сп іш н о  
розв и вав  т ео р ет и ч н і та  п р ак ти ч н і за с а д и  с у ч а с н о г о  у к р а їн сь к о го  ік о н о п и су .
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В статье осуществлен анализ творчества известного художника украинской диаспорьі М. Бид- 
няка. Его фигура является связующим звеном между церковним искусством украинской диаспорь и 
современньм украинским церковним искусством. Основное внимание сосредоточенно на его про- 
изведениях в отрасли церковного искусства и преподавательской деятельности на кафедре сакральной 
живописи Львовской академии искусств в последние годи своей жизни.

Ключевьіе слова: религиозное искусство, церковное искусство, учебние заведения, украинская 
диаспора

This article analyzes the many creative facets o f a body o f work by a very well known Ukrainian artist, 
M. Bidnyak. His work bridges the gap between the old, classical style o f Ukrainian religious art and modern 
religious expression. Special attention is centered on his role as an educator and mentor during his tenure at 
Lviv Academy o f Arts in the years prior to his passing

Key words: religious art, church art, schools, Ukrainian diaspora.
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