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ВСТУП
Матеріали, технології та художні засоби (декоративно-прикладне мистецтво) ​​–дисципліна,  яка  охоплює ряд галузей творчості, що присвячені створенню художніх виробів, призначених головним чином для побуту. Вирішуючи в сукупності, як і архітектура, практичні і художні задачі, декоративно-прикладне мистецтво одночасно належить до сфер створення і матеріальних і духовних цінностей.

Твори цього виду мистецтва невіддільні від матеріальної культури певної епохи, тісно зв'язані з побутовим укладом, що відповідає їй, з тими чи іншими його місцевими етнічними і національними особливостями, соціально-груповими розходженнями. Складаючи органічну частину предметного середовища, з яким повсякденно стикається людина, твори декоративно-прикладного мистецтва своїми естетичними перевагами , образним ладом, характером постійно впливають на щиросердечний стан людини, його настрій, є важливим джерелом емоцій, що впливають на його відношення до навколишнього світу.

Естетично насичуючи середовище, що оточує людину, твори цього жанру в той же час як би поглинаються нею, тому що звичайно сприймаються у взаємозв'язку з її архітектурно-просторовим рішенням, із вхідними в неї предметами (сервіз, гарнітур меблів, костюм, набір ювелірних виробів). Тому ідейний зміст творів декоративно-прикладного мистецтва може бути зрозуміло найбільш повно лише при ясному представленні (реальному чи думкою відтвореному) взаємозв'язків  предмета із середовищем і з людиною.

У єдності художньої й утилітарної функцій виробу, у взаємопроникненні форми і декору, образотворчого і тектонічного виявляється синтетичний характер декоративно-прикладного мистецтва. Його здобутки розраховані на сприйняття і зором, і дотиком. Тому виявлення краси фактури і пластичних властивостей матеріалу, майстерність і різноманіття прийомів його обробки одержують у декоративно-прикладному мистецтві значення особливо активних засобів естетичного впливу.
Метою викладання  дисципліни є ознайомлення студентів з різноманітними видами мистецтва їх загальною характеристикою, матеріалами, технологіями та художніми засобами. Надати базові знання, фахову термінологію та основні принципи поєднання творів мистецтва в двовимірному просторі, оволодівши різноманітними художніми техніками, акцентувати увагу на вплив народних традицій та регіональних особливостей у сучасному дизайні, розвинути практичні навички та творчі здібності для реалізації творчих проектів.

Навчально-методичні рекомендації висвітлюють теми лекційного та практичного курсу.Теоретичний курс охоплює вивчення основних  напрямків та принципів творів мистецтв історичних стилів також сучасного мистецтва й  різних видів художніх практик, їх загальну характеристику, матеріали, технології та художні засоби.  

Практичний  блок передбачає розвиток практичних навичок та творчих здібностей, акцентує увагу на вплив народних традицій та регіональних особливостей у сучасному дизайні.

Лекційний та практичний курси побудовані таким чином, що припускають доповнення, уточнення та пропозиції. Особливістю даної програми є те, що курс “ Матеріали, технології та художні засоби ” органічно пов'язаний із фаховими дисциплінами навчального плану: проектуванням інтер’єрів, композицією, кольорознавством, матеріалознавством,  проектною графікою, рисунком та живописом.

Предмет акумулює знання та навички, отримані студентами на профілюючих дисциплінах та розширює і поглиблює їх, сприяючи формуванню естетичної культури та художнього смаку майбутніх дизайнерів. Знання, вміння та навички, отримані під час вивчення декоративно-прикладного мистецтва, закріплюються у практичних завданнях й творчо застосовуються під час виконання навчальних проектів. Перед виконанням практичних завдань читаються лекції. Вони є теоретичною базою для практичних аудиторних занять і самостійних робіт та сприяють виконанню завдань, а також готують студентів до самостійної діяльності та подальшому зростанню фахової майстерності в галузі дизайну. 

Отримані знання знайдуть практичне застосування та сприятимуть зростанню фахової майстерності студентів для створення творчих проектів.
Цілі навчальної дисципліни:
 -  залучення молоді до джерел і процесу творення українського народного мистецтва; 

-  стимулювання розвитку творчого пошуку, художнього смаку при виконанні декоративних робіт з використанням традиційних матеріалів і технік; 

- підготовка студентів до використання різноманітних видів декоративно-прикладного мистецтва у подальшій професійній діяльності; 

- розвиток і формування духовної культури особистості студентів, долучення до загальнолюдських цінностей, формування національної самосвідомості через оволодіння національною культурною спадщиною;
-формування творчих і практичних компетентностей по різним видам декоративно-прикладного мистецтва для подальшого їх застосування у професійній діяльності дизайнера. 
У результаті вивчення навчальної дисципліни студент повинен:

- усвідомлювати надбання національної та всесвітньої культурно-мистецької спадщини, використовувати сучасні матеріали, технології та художні засоби;

- оволодіти знаннями з основ теорії декоративно-прикладного мистецтва;

- знати історію та сучасні тенденції    розвитку окремих видів мистецтва та художніх технік, технологічні особливості художніх технік, що використовуються у дизайні середовища, сировину, матеріал,  знакову та кольорову символіку;

- вміти збирати та аналізувати інформацію для обґрунтування дизайнерського проекту, застосовувати теорію і методику дизайну, фахову термінологію;

-  визначати мету, завдання та етапи проектування;

- самостійно працювати з різноманітними художніми  техніками та матеріалами; грамотно відображати творчі задуми у проекті, розробляти та представляти візуальні презентації.
У результаті вивчення навчальної дисципліни у студентів мають бути сформовані такі предметні компетентності: 
- здатність розв’язувати складні спеціалізовані задачі та
практичні проблеми у галузі дизайну середовища, або у процесі навчання,
що передбачає застосування певних теорій і методів у технології та художніх засобах та характеризується комплексністю та невизначеністю умов; -   знання та розуміння технології та художніх засобів;
-   здатність до пошуку, оброблення та аналізу інформації з різних джерел; 

-  здатність оцінювати та забезпечувати якість матеріалів та технології робіт; 

- здатність зберігати та примножувати культурно-
мистецькі, екологічні, наукові цінності у загальній системі знань про природу, техніку і технологію;

- здатність здійснювати композиційну побудову із застосуванням технології та художніх засобів;

-  здатність застосовувати знання історії українського та зарубіжного мистецтва та дизайну средовища;

- здатність застосовувати у дизайні середовища спеціальні матеріали, технології та художні засоби;

- здатність здійснювати колористичне вирішення та поєднання з матеріалами та технологією;
 -володіння практичними навичками роботи із застосуванням різних прийомів на основі знання технологічних характеристик матеріалів, що використовуються у декоративно-прикладному мистецтві; 
  - здатність виконувати з натури, по пам'яті та за уявою твори в техніці декоративного живопису та прикладного мистецтва; 
  - здатність застосовувати виражальні засоби декоративно-прикладного мистецтва та декоративного живопису; 
  - здатність вірно та виразно стилізувати та моделювати природні і предметні форми; 
  - здатність вибудовувати декоративні, орнаментальні композиції в традиціях народного мистецтва на основі ритмічного повтору образотворчих або геометричних елементів; 
  - здатність практичними навичками виразного виконання фактури, кольору, форми, об’єму, простору в процесі створення в конкретному матеріалі площинних або об'ємних декоративних композицій; 
 - здатність за допомогою аналізу твору декоративно-прикладного мистецтва показати особливості і своєрідність культури і мистецтва різних країн світу, їх місце у світовій художній культурі; 
  - здатність враховувати вплив різних новітніх стилів та національного народного мистецтва на побудову оригінальних графічних композицій; 
  - здатність створювати художньо-декоративні проекти предметного середовища, об'єднані єдиною стилістикою (предмети побуту, меблі, одяг, деталі інтер'єру певної епохи)
Структура курсу: 1V семестру (16 тижнів)
Лекції – 8 годин
Пракричні заняття – 24 годин

Самостійні заняття –58годин

Разом – 90 годин
Навчальний курс декоративного вододизайну містить форму контролю знань:

—   контрольна робота;

—  підсумковий кафедральний огляд практичних робіт;

—  залік з диференційованою оцінкою.
Тематичний план лекційного курсу
	  № тиж-ня
	№

теми
	Назва теми
	К-сть

годин

	1
	1

2
	Матеріали,  технології  та художні засоби,

(декоративно - прикладне мистецтво) в дизайні

Декоративний виріб в інтер’єрі .


	2

	          2
	3

	Витинанки, історія виникнення, техніки виконання та їх особливості.
  
	2



	3
	4
	 Петриківський розпис, історія виникнення, техніки виконання та його особливості.  
	2

	4
	5
	Декупаж, історія виникнення, техніки виконання та його особливості.  
	2

	                    Разом
	8


Тематичний план практичних занять
	№

тиж-ня
	Назва теми
	К-сть

годин

	1
	 Реферати на теми: 
Декоративно-прикладне мистецтво в дизайні.

ДПМ в інтер’єрі та композиційні закономірності декоративно-прикладного мистецтва.
Витинанки, історія виникнення в Україні, типологія витинанок, техніки виконання, класифікація витинанок, відомі майстри художніх витинанок. 
Петриківський розпис, історія винекнення, техніка виконання, застосування в інтер’єрі житлових приміщень.
Декупаж, історія винекнення, техніка виконання, застосування в інтер’єрі житлових приміщень.

Декоративно-прикладне мистецтво вУкраїні.

	2

	6,7,8,
	Витинанки в інтер’єрі житлового приміщення
Витинанки. Виконати серію витинанок, враховуючи їх технологічні та художні особливості (ажурні, силуетні, одинарні та складні).


	6

	  9,10,11,
	Петриківський розпис в інтер’єрі житлового приміщення
Пошук формотворчих та художніх рішень декоративного виробу (петриківський розпис, дерево, папір) в системі синтезу. 

Ескіз декоративного виробу (на вибір), виріб у матеріалі.

	6

	12,13,14,
	Декупаж в інтер’єрі житлового приміщення
Пошук формотворчих та художніх рішень декоративного виробу (декупаж, дерево,скло) в системі синтезу. 

Ескіз декоративного виробу (на вибір), виріб у матеріалі.

	6

	15,16
	Робота засобами проектної графіки, зображення декоративного виробу (на вибір: витинанка петриківський розпис, декупаж), плану приміщення, розгорток стін,  перспективного зображення інтер'єру). Декоративний виріб в матеріалі.


	4

	
	Разом
	24


Тематичний план самостійних занять

	№

тиж-ня
	Назва теми
	К-сть

годин

	2,3,4
	Реферати на теми: 
Декоративно-прикладне мистецтво в дизайні.

ДПМ в інтер’єрі та композиційні закономірності декоративно-прикладного мистецтва.

Витинанки, історія виникнення в Україні, типологія витинанок, техніки виконання, класифікація витинанок, відомі майстри художніх витинанок. 

Петриківський розпис, історія винекнення, техніка виконання, застосування в інтер’єрі житлових приміщень.

Декоративно-прикладне мистецтво вУкраїні.

	2

	 5,6,7
	Витинанки. Виконати серію витинанок, враховуючи їх технологічні та художні особливості (ажурні, силуетні, одинарні та складні).


	15

	8,9, 10,11,12
	Пошук формотворчих та художніх рішень декоративного виробу (петриківський розпис, дерево, папір) в системі синтезу. 

Ескіз декоративного виробу (на вибір), об’ємно-просторове рішення.
	15

	11,12,13


	Декупаж. Пошук формотворчих та художніх рішень декоративного виробу (скло, дерево, папір) в системі синтезу. 

Ескіз декоративного виробу (на вибір), об’ємно-просторове рішення.
	15

	14,15,16
	Робота засобами проектної графіки, зображення (декоративного виробу), плану приміщення,розгорток стін, перспективного зображення інтер'єру). Декоративний виріб в матеріалі.
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Тема 1   Лекція № 1 (2 год.) 
Матеріали,  технології  та художні засоби,

(декоративно - прикладне мистецтво) в дизайні
Мета: ознайомити студентів з основними видами декоративно - прикладного мистецтва та їк класифікацією. по їх практичному призначенню, матеріалу та техніці виконання, застосування ДПМ в дизайні.
План
         1. Різноманіття видів мистецтва.

         2. Декоративно-прикладне мистецтво (ДПМ).

         3. Декоративно-прикладне мистецтво в дизайні.

Мистецтво, одна з форм суспільної свідомості, складова частина духовної культури людства, специфічний рід практично-духовного освоєння світу. У цьому плані до мистецтва відносять групу різновидів людської діяльності - живопис, музику, театр, художню літературу (яку іноді виділяють особливо - вираження "література і мистецтво") і т.п., поєднуваних тому, що вони є специфічними - художньо-образними формами відтворення дійсності.

Художньо-творча діяльність людини розгортається в різноманітних формах, що називають видами мистецтва, його родами і жанрами. Достаток і розмаїтість цих форм можуть показатися хаотичним накопиченням, у дійсності ж вони є закономірно організованою системою видових, родових, жанрових форм. Так, у залежності від матеріальних засобів, за допомогою яких конструюються художні твори, об'єктивно виникають три групи видів мистецтв:

1)просторові, чи пластичні (живопис, скульптура, графіка, художня фотографія, архітектура, декоративно-прикладне і дизайн), тобто такі, котрі розгортають свої образи в просторі;

2)тимчасові (словесні і музичні), тобто такі, де образи будуються в часі, а не в реальному просторі;

3)просторово-тимчасові (танець; акторське мистецтво і всі що базуються на ньому; синтетичне - театр, кіномистецтво, телемистецтво, естрадно-циркове і т.д.), тобто такі, образи яких володіють одночасно довжиною і тривалістю, тілесністю і динамізмом.

Кожен вид мистецтв безпосередньо характеризується способом матеріального буття його творів і застосовуваним типом образних знаків. У цих межах усі його види мають різновиди, що визначаються особливостями того чи іншого матеріалу і своєрідністю художньої мови, що випливає звідси.
2.Декоративно-прикладне мистецтво. Декоративно-прикладне мистецтво це розділ мистецтва який охоплює ряд галузей творчості, що присвячені створенню художніх виробів, призначених головним чином для побуту. Його творами можуть бути: різне начиння, меблі, тканини, знаряддя праці, засоби пересування, а також одяг і всякий рід прикраси. Поряд з розподілом творів декоративно-прикладного мистецтва по їхньому практичному призначенню в науковій літературі з 2-й половини 19 ст. затвердилася класифікація галузей по матеріалу (метал, кераміка, текстиль, дерево) чи по техніці виконання (різьблення, розпис, вишивка, набойка, лиття, карбування, інтарсія і т.д.). Ця класифікація обумовлена важливою роллю конструктивно-технологічного початку в декоративно-прикладному мистецтві і його безпосередньому зв'язку з виробництвом. Вирішуючи в сукупності, як і архітектура, практичні і художні задачі, декоративно-прикладне мистецтво одночасне належить до сфер створення і матеріальних, і духовних цінностей. Твори цього виду мистецтва невіддільні від матеріальної культури сучасної їм епохи, тісно зв'язані з побутовим укладом, що відповідає їй, з тими чи іншими його місцевими етнічними і національними особливостями, соціально-груповими розходженнями. Складаючи органічну частину предметного середовища, з яким повсякденно стикається людина, твори декоративно-прикладного мистецтва своїми естетичними перевагами , образним ладом, характером постійно впливають на щиросердечний стан людини, його настрій, є важливим джерелом емоцій, що впливають на його відношення до навколишнього світу. Естетично насичуючи середовище, що оточує людину, твори цього жанру в той же час як би поглинаються нею, тому що звичайно сприймаються у взаємозв'язку з її архітектурно-просторовим рішенням, із вхідними в неї іншими чи предметами їхніми комплексами (сервіз, гарнітур меблів, костюм, набір ювелірних виробів). Тому ідейний зміст творів декоративно-прикладного мистецтва може бути зрозуміле найбільше повно лише при ясному представленні (реальному чи думкою відтвореному) про ці взаємозв'язки предмета із середовищем і з людиною.

Архітектоніка предмета, обумовлена його призначенням, конструктивними можливостями і пластичними властивостями матеріалу, часто відіграє основну роль у композиції художнього виробу. Нерідко в декоративно-прикладному мистецтві краса матеріалу, пропорційні співвідношення частин, ритмічна структура служать єдиними засобами втілення емоційно-образного змісту виробу (наприклад, позбавлені декору виробу зі скла чи ін. нічим не тонованих матеріалів). Тут наочно виявляється особливе значення для декоративно-прикладного мистецтва чисто емоційних, необразотворчих засобів художньої мови, використання яких і ріднить його з архітектурою. Емоційно-змістовний образ найчастіше активізується образом- асоціацією (зіставленням форми виробу з краплею, квіткою, фігурою людини, тварини, її окремими елементами, з яким-небудь ін. виробом - дзвоном, балясиною і т.п.). Декор, з'являючись на виробі, також істотно впливає на його образну структуру. Нерідко саме завдяки своєму декору побутовий предмет стає твором мистецтва. Володіючи власною емоційною виразністю, своїм ритмом і пропорціями (нерідко контрастними стосовно форми, як, наприклад, у виробах хохломських майстрів, де скромна, проста форма чаші й ошатний, святковий розпис поверхні різні по своєму емоційному звучанню), декор зорово видозмінює форму й у той же час зливається з нею в єдиному художньому образі.

Для створення декору широко залучаються орнамент і елементи ( порізно чи у всіляких сполученнях) образотворчого мистецтва (скульптура, живопис, рідше - графіка). Засобу образотворчих мистецтв і орнамент служать не тільки для створення декору, але часом проникають і у форму предмета (деталі меблів у виді пальметт, волют, звіриних лап, голів; судини у виді квітки, плоду, фігури птаха, звіра, людини). Іноді чи орнамент зображення стають основою формоутворення виробу (візерунок ґрати, мережива; малюнок плетива тканини, килима). Необхідність погодити декор з формою, зображення - з масштабом і характером виробу, з його практичним і художнім призначенням приводить до трансформації образотворчих мотивів, до умовності трактування і зіставлення елементів натури (наприклад, сполучення в оформленні ніжки столу мотивів левиної лапи, крил орла і лебедячої голови).

У єдності художньої й утилітарної функцій виробу, у взаємопроникненні форми і декору, образотворчого і тектонічного почав виявляється синтетичний характер декоративно-прикладного мистецтва. Його добутки розраховані на сприйняття і зором, і дотиком. Тому виявлення краси фактури і пластичних властивостей матеріалу, майстерність і різноманіття прийомів його обробки одержують у декоративно-прикладному мистецтві значення особливо активних засобів естетичного впливу.

3.Декоративно-прикладне мистецтво в дизайні

Стереотипність, усередненість «предметів» побуту і споживання, зокрема в Україні, значно активізувала художників, які працюють у сфері декоративно- прикладного мистецтва. Дизайн (художнє конструювання), народні ремесла привертають увагу діячів культури, широких кіл глядачів, входять до системи освіти в Україні. Також на розвиток декоративно-прикладного мистецтва вплинуло посилення ролі дизайну у світовій культурі.

Відновлення тем і образів, найяскравіших декоративних форм виявилося в килимарстві й декоративному склі.

Великого значення в оформленні інтер'єрів набуває гобелен — сюжетний килим великих розмірів. Багата українська традиція гобелена, який став дуже популярним на початку нашого століття. Основоположниками українського гобелена були Є.Кульчицька, М.Бойчук, С.Колос. Нині ці традиції продовжують насамперед випускники Львівського інституту побутового і декоративного мистецтва. Гобелен демонструє багатство пластичних можливостей, є синтетичним жанром. У ньому поєднується гладкий текстиль і навіть «текстильна скульптура» — об'ємне ткацтво.

У другій половині XX ст. розширилася база художнього скла, використовуються різні способи його обробки (гранування, хімічне травлення, розпис). Великого значення набуває техніка вільної, фантазійної формотворчості й прикрашання простору біля печі виробами зі скла — так зване «гутне скло».

Гутами раніше називали склодувні майстерні в Україні, які знаходилися в лісистих і піщаних місцевостях. Як правило, гутне скло має теплий зелений колір.

Скло потребує точності задуму, багатих предметних зв'язків та асоціацій. Свідчення цьому — творчість Андрія Бокотея — українського художника по склу, заслуженого діяча мистецтв України, проректора Львівської Академії мистецтв. Він

-автор 80 виставок у різних країнах світу, організатор унікальних художніх акцій у Львові — Міжнародних симпозіумів художнього скла. У своїх роботах домагається зв'язку об'єму і площі, прозорості та звичної «сірої стіни». У своїх роботах Бокотей виступає і як художник світла — виразними є його абстрактні композиції з переливчастими відтінками, відблисками. Його форми наче створюються всередині скла, де виникає дивовижний образ «іншого» символічного світу. Пригадуються традиції вітчизняного модерну початку століття, що додало склу блискучих неповторних форм фантазії та мрії. Творіння Бокотея «Чумацький шлях», «Народження матерії», «Всесвіт» називають класикою українського художнього скла.

Оригінальністю творчого почерку вирізняється художнє скло Тамари Московки, заслуженого художника України. Докладно вивчивши різноманітні техніки українського гутного скла, художниця обрала для себе техніку матового гравіювання — обробка неглибокими гранями без остаточного равіювання — обробка неглибокими гранями без остаточного полірування. Один з найвідоміших її творів — «Свято праці», композиція з п'яти предметів, вертикальних ваз. Образи цієї композиції народилися під враженням численних подорожей Т.Московки, зокрема до Карпат. Звідси — дивовижні використані в композиції відтінки синьо-зеленого, що нагадують вершини карпатських гір. Пейзаж — ніби відгомін рухів людей, їхнього танцю.

Розвиток народних ремесел пов'язаний із безпосереднім зверненням до багатства народних традицій, можливостей їх творчого осмислення. Так, своїми керамічними виробами славиться село Опішня — тут роблять майоліку, «гутне» скло, килими. Майстри Опішні широко використовують символіку українського килима й вишивки, зокрема квітів. Це важливо тому, що в народній творчості квітка

-не тільки символ краси, а й символ життя людини. Наприклад, вінок означає відновлення життя, його вічний кругообіг і безперервність.

І все-таки основним видом декоративно-прикладного мистецтва в Опішні є кераміка — унікальне явище в історії української культури.

В Опішні виготовляють різні види керамічного посуду: миски, глечики, барильця (посуд для вина), гарбузи (посуд для води), посуд у вигляді фігурок тварин — барана і лева, найдавніших українських символів домашнього вогнища. Багато із зазначених видів кераміки, виготовлених в Опішні, майже зникли з промислів в інших українських містах. Найбільші майстри Опішні — І.Білик, Г.Пошивайло, В.Омеляненко та ін. На жаль, спроба перевести унікальні народні промисли, зокрема й досвід опішнянських гончарів, на рейки конвеєрного виробництва виявилася невдалою. За таких умов зникає необхідна для декоративно-прикладного мистецтва авторська оригінальність рішення, варіанти форм і образів.

Особливого значення набуває скриня, де зберігали домашнє майно, особливо весільне придане. Розписна візерункова скриня — атрибут весільного обряду, символ заможності й добробуту родини.

Давній настінний розпис села Петриківки Дніпропетровської області став основою для цілої школи прикладного мистецтва. Різноманітні вироби з дерева і пластмаси демонструють характерне для Петриківки чорне тло і рослинний орнамент, куди віртуозно вкраплені фігури птахів, нова символіка. У манері петриківського розпису виконані павільйон «Народні художники» на Виставці передового досвіду, павільйони Міжнародних виставок, що представляють Україну.

Українські писанки й килими, гобелени і вази, скрині і прикраси — весь цей безмежний світ декоративно-прикладного мистецтва України, який безпосередньо оточує людину, є гарантом нових відносин із навколишнім світом у майбутньому.
Запитання для самоконтролю
1. Які функції виконує декоративно-прикладне мистецтво, що розглядається, як важлива художня цінність?

2.Завдяки чому досягається краса творів ужиткового мистецтва?

3.Які види мистецтва належать до декоративно-прикладного мистецтва?

4.Які види ДПМ (декоративно-прикладного мистецтва)  найбільш широко функціонують у сфері побуту?

5.Класифікація видів мистецтва в залежності від матеріальних засобів.

6.Чи належить ДПМ до сфер створення матеріальних та духовних цінностей?

7. Класифікація видів мистецтва по матеріалу.
8. Класифікація видів мистецтва по техніці виконання.

9.Що відіграє основну роль у композиції художнього виробу?

10.Що впливає на образну структуру твору?

11.Завдяки чому побутовий предмет стає твором мистецтва?

12.Які засоби залучаються для створення декору?

13.Що саме стає основою формоутворення?
14.У чому виявляється синтетичний характер ДПМ?

15 Якого значення в оформленні інтер’єрів набуває дизайн?

16. В яких видах мистецтва виявилось відновлення образів найяскравіших декоративних форм?

17. Яких видатних майстрів українського гобелена ви знаєте?

18. Яких видатних майстрів художнього скла ви знаєте?

19. З чим безпосередньо зв’язаний розвиток народних ремесел?

20. Чим славляться майстри Опішні Яких видатних майстрів українського гобелена ви знаєте? 22. Яке значення для майбутнього має ДПМ ?
Тема 2   Лекція № 2 (2 год.) I1 курс

Декоративний виріб в інтер’єрі .
Мета: розглянути гармонійну єдність декоративної форми композиційними засобами в художній організації простору.

План.

1.Формотворчі та художніх рішення декоративного виробу (панно)  в інтер’єрі  житла. 

2. Композиційні закономірності: традицій, цілісності, тектоніки, масштабу ,пропорцій, контрасту.

3. Композиційні прийоми: ритм, симетрія, асиметрія,динаміка.

4. Засоби виразності.
Сьогодні декоративно-прикладне мистецтво розглядається як важлива художня цінність, що виконує численні функції – пізнавальну, комунікаційну, естетичну та ін. Краса творів ужиткового мистецтва досягається завдяки декоративності. Декоративність є єдино можливим засобом вираження змісту та художньої образності. 
До видів декоративно-прикладного мистецтва належить — художнє деревообробництво, художня обробка каменю, художня обробка кістки й рогу, художня кераміка, художнє скло, художній метал, художня обробка шкіри, художнє плетіння, в'язання, художнє ткацтво, килимарство, вишивка, розпис, батік, писанкарство, фото-фільмодрук, вибійка, випалювання, гравіювання, різьблення, карбування, художнє ковальство, скань, просічний метал, витинанки, мереживо, виготовлення виробів з бісеру, емалі, а також меблів, посуду, хатніх прикрас, іграшок, одягу, ювелірних виробів. Усі вони відносяться до декоративно-прикладного мистецтва, як частина до цілого, мають відповідні спільні риси і своєрідні ознаки. Кожен з видів унікальний за специфікою матеріалів і технологічним процесом обробки, за художньо-композиційними закономірностями структури образів.

Одні види широко функціонують у сфері побуту і загалом у візуальній культурі, наприклад, художній метал, дерево, кераміка, ткацтво. Інші, такі, як мереживо, батік, вироби з бісеру, писанки, навпаки, мають порівняно вузьке функціональне середовище. Звідси морфологічна структура у першому випадку поширена, а в другому — звужена (або цілком відсутня). Поширення відбувається методом уведення додаткових, проміжних диференційних одиниць — підвид, підгрупа тощо. Так, підвиди в кераміці ґрунтуються на якісних характеристиках матеріалів (майоліка, фаянс, фарфор, кам'яна маса, шамот) та технологіях виготовлення; підвиди в обробці дерева — це техніки його обробки (різьбярство, столярство, токарство, бондарство). Інколи вони становлять значні самостійні галузі художньої творчості із своєрідними засобами виразності.

Художній твір (виріб) — особливий соціально-культурний предмет, який відбиває художньо-духовну концепцію та має утилітарну цінність. Якщо художня концепція відсутня або деформована, твір не належить до мистецтва. Всяка наука має свій предмет дослідження. Має його і композиція декоративно-прикладного мистецтва.  Дати однозначну, стислу і всеохоплюючу відповідь на це питання надзвичайно складно.    
Знання законів композиції декоративно-прикладного мистецтва необхідні протягом усього періоду оволодівання навиками роботи в тому, чи іншому виді діяльності, а згодом у їх творчості. Це допоможе створювати навчальні і творчі вироби на основі професійних знань, дотримуватись   стильових   напрямів,   зберігати   традицію в мистецтві. На сьогодні існує надто багато виробів ДПМ, які не відтворюють дійсну культуру нації. Низькопробні, шаблонні вироби, твори, речі, здебільш побутового чи подарункового призначення не відповідають естетичним нормам народного мистецтва, спотворюють його мистецьку цінність. Отож, знання основ композиції скерує на шлях дійсного творчого процесу.
Говорячи про композицію твору ДПМ в цілому, слід застосувати її тлумачення і в конкретному виді діяльності. Композиція твору - це художньо-оптимальна структура, цілісність із закономірно поєднаними між собою елементами, які відбивають його матеріально-технологічні, функціональні та художні засади, та композиція у широкому значенні - це наука про систему закономірностей, прийомів та засобів творення декоративних та художніх цінностей.
Композиція ДПМ покликана створювати в ужиткових творах органічну єдність, міри, доцільності і гармонії, прекрасного та утилітарного. Водночас вона сприяє логічно вмотивованому використанню відповідних законів об'ємного і площинного формотворення, допомагає авторам досягти в творах
художньої довершеності.
Будь-яка творчість неможлива без відпрацьованих методів.  Окремі з них становлять логічну, науково вивірену систему — методологію, котра формує теорію. Методологія композиції спирається на засади методології естетики та загальної філософії. Вона послуговується власними принципами для виділення й обґрунтування законів композиції, прийомів, засобів тощо. До найважливіших методологічних принципів теорії  композиції  належать
Мімесіс - основний принцип творчої діяльності Стародавнього і Античного світу, розроблений у всій повноті Арістотелем. "Мистецтво наслідує природу", - писав він, маючи на увазі образне відтворення природних речей і у відповідності з законами того чи іншого виду мистецтва. Міметична концепція композиції творів декоративпо-прикладного мистецтва застосовувалася у середні віки і в новий час, відома вона і сьогодні. Наприклад, наслідування в посуді об'ємних форм гарбуза, яйця, черепашки і т.п., в орнаментиці -відтворення декоративних якостей багатьох квітів, плодів і листків, мармурового візерунку, ажурного мережева павутиння. Перелічені мотиви наслідування найбільш характерні в розписі тканин, дають можливість як стилізованого зображення, так і наближеного до природніх мотивів.
Стилізація - композиційний принцип, що полягає у навмисному наслідуванні     творів     декоративно-прикладного    мистецтва     попередніх епох, країн, стилів, напрямів, шкіл тощо. Порівняно з підробкою, фальсифікацією творів давнини, стилізація не приховує своє вторинної інтерпретації  відповідних художніх ознак стилю. Вона може мати характер поверхневий, частковий /з елементами "цитування" декору/, або поглиблений, що проникає у структуру й архітектуру  форми та оздоблення виробу. Стилізація мотивів розписних тканин залежить від призначення декорованого виробу, від функцій, які він повинен виконувати.

Функціоналізм - напрям творчості, котрий виник в архітектурі на початку XX ст., стверджував перевагу в будівлі практичності над формою. З годом концепція функціоналізму проникає у деторативно-прикладне мистецтво /меблі, обладнання житла, посуду тощо/, стає основоположною у дизайні.
У формуванні теорії композиції, крім методологічних, важливу роль відіграє також низка наукових принципів. Вони вийшли з історичних, теоретичних і прикладних наук, що певною мірою регламентують творчість у галузі декоративно-прикладного мистецтва. Сюди насамперед відносимо концепцію побутування народного мистецтва, технічну естетику, симетрію в природі і мистецтві, художнє конструювання просторових фоом, основи тональності та кольорозавства, візуальне сприйняття творів декоративно-прикладиого мистецтва тощо. Усі перелічені й не згадані наукові принципи допомагають вивести й обґрунтувати закони, прийоми та багатоманітні засоби композиції.
Системи композиційних закономірностей.
Протягом багатьох століть цехові ремісники, народні майстри інтуїтивно відчували існування стійких закономірностей побудови форми і декору. Вони нагромаджували досвід із покоління в покоління передавали секрети творчості, що виражалися у вишуканій, традиційній формі виробів, сталих композиційних схемах орнаментів тощо.
Схема композиційних закономірностей має чітку ієрархічну співпідлеглість   загально-художні    композиційні    закони,    які   відбивають об'єктивні    закономірності    реальної    дійсності що діють локально в  окремих  видах  мистецтва,   композиційні  прийом факультативного   характеру.   Завершують   систему    засоби   виразності. Система ґрунтується на об’єктивних законах співзвучних природі і суспільству.  Вони діють у багатьох випадках мистецтва  тому називаються головними, а саме: закон традиції, цілісності і тектоніки
Закон традиції. 

Композиція творів декоративного мистецтва, зокрема площинна композиція, тісно пов’язана з художньою спадщиною, генетичним кодом художньої традиції. Характер цього зв’язку історично визначився  у різновидах структури художньої системи: канонічно, традиційної та новаторської. Художня традиція регулює складний процес відбору, освоєння, трансляції і розвитку (повторення  історичного соціокультурного розвитку). Звідси випливає чітка функціональна залежність: традиція зберігає і відновлює соціологічні структури, канон зберігає і відтворює традицію:

а) світоглядно-естетичні норми;

б) набір усталених об’ємно-просторових форм;

в) іконографію образів і орнаментальних мотивів;

г) композиційні стереотипи і структури;

д) художньо-технологічні рецепти  і прийоми їх виконання.

Закон цілісності.
Особливості закону цілісності в мистецтві впливає із суті композиції. Цілісність – властивість і якісний показник художнього твору, що синтезує елементи, частини в  єдине неподільне ціле. Отож, основні риси цілісності – неподільність, підлеглість, і групування елементів, частин композиційної структури твору. Вони виявляють свої властивості на різних стадіях.

Цілісність надструктур: 
а) середовище, житло, інтер'єр;
б) побутовий посуд начиння;
в) костюм,тканина та ін.
Цілісність структури:
а) елементи і частини форми;

б) елементи і частини орнаменту;

в) колорит, тональність тощо.
Для досягнення композиційної цілісності  інколи вдаються до групування елементів, тобто об’єднання окремих деталей форми, мотивів орнаменту, або рапортні одиниці візерунку. Людина водночас може сприймати обмежену кількість елементів (не більше семи). Якщо така кількість переходить цю межу, у свідомості миттєво, і переважно безконтрольно,   проходять   об'єднання   їх   у   групи.   З   цього   принципу, що пов'язаний з нашим сприйняттям випливає прийом групування.

 Якщо цілісності композиції твору професійний художник досягав завдяки стрижневій конструктивній ідеї, то у творах народного мистецтва неподільність закладена у стійкій першооснові народного мистецтва - традиції. Закон цілісності допомагає розкрити співпідлеглість компонентів структури твору, єдність образу через складну систему зв’язків: форма твору в ансамблі і середовищі. Форма частини у загальній формі предмета і форма елементів у частині форми.

Закон тектоніки. 
Художнє осмислення функціональної і матеріально-конструктивної структури є засобом створення естетично виразної форми твору. Закон діє у народній і професійній творчості, однак з тією різнзницею, що в народній він закладений у традицію, тоді як художники користуються ним свідомо, вибірково застосовуючи той чи інший матеріал, техніку, конструкцію тощо.

Тектоніка - гармонійна взаємозалежність формотворення,-виражається загальною формулою: функція - матеріал - структура -конструкція - форма.

У композиції творів декоративно-прикладного мистецтва крім головних законів діють закони масштабу, пропорційності та контрасту. Порівняно з головними вони мають вужче застосування у системі мистецтв, однак у декоративно-прикладній композиції без них не обійтися.

Закон масштабу. 
Серед творів декоративно-прикладного мистецтва трапляються такі, що мають однакову форму, але різну величину /внаслідок певних функціональних вимог/, наприклад, набір серветок, тканих доріжок, верет, розписних скатертин, шторів тощо. Зрозуміло, розміри, величини цих предметів мусить якість розумні межі - від дуже мініатюрних, через оптимальні до великих розмірів. Людині найзручніші в користуванні предмети оптимальної величини /звичайного масштабу/. Звідси, людина в композиції творів декоративно-прикладного мистецтва є своєрідним масштабнім еталоном, мірою всіх речей. Закон масштабу розкриває логічно і художньо мотивовані метричні співвідношення між людиною і твором, між оточуючим середовищем і твором, між його елементами та загальними габаритами форми.

Виявлення масштабності в композиції забезпечують закони пропорційності та контрасту, засоби ритмічної організації форми.

Закон пропорційності. 
Передбачає інтуїтивну або свідому організацію прийомів плоскісного та об'емно-просторового формотворення на основі кратних і простих співрозмірних величин. Таким чином, закон пропорційності - гармонійне поєднання частин, елементів у єдине ціле. Він дає змогу уточнити форму, знайдену на основі головних композиційних елементів і підпорядковуючись провідній конструктивно-художній ідеї.

Закон контрасту. 
Грунтується на філософському законі єдності і боротьби протилежностей, тому неможливо вичерпно окреслити всю широчінь його функціонування, роль і значення. Але у мистецтві художник вільний у виборі тотожностей, нюансу чи контрасту.

Тотожність. 
Виявляє найпростішу композиційну залежність повторення різних величин /І:І/ -метричних, ритмічних, пластичних, тональних, кольорових і т.ін. Тотожні повторення застосовують при виготовленні наборів /ансамблю/ однотипних речей: чашок, тарілок у порцеляновому сервізі, точених дерев’яних ємкостей, вишитих серветок, розписних хустин тощо. На тотожніх повтореннях грунтується рапортна сітка в орнаменті.

Композиційні відношення, що наближаються до повторення різних елементів, величин, властивостей площинно-просторової форми, називаються нюансами. У нюансах композиційних відношеннях подібність при повторюваності виступає сильніше, ніж різниця, а тому вони, як і тотожні, є засобом вираження цілісності й спокою у творах. Отже, нюанс - це відношення близьких за властивостями композиційних ознак предмета.

Збільшуючи нерівність у співвідношенні величин, характері властивостей предмета, ми водночас зменшуємо іх подібність, і переваги набуває розбіжність. Активно виражені відміни, нерівності та їхні протиставлення у структурі твору створюють контраст композиції. Орнаментальна композиція має свій спектр контрастів:

а) контраст конструктивної ідеї /домінанти/ мотиву, рапорту;

б) метричний контраст мотиву, рапорту: відкритий-закритий, трьох компонентний;

в) пластичний контраст мотиву, рапорту; динаміка -статика, ритіміка-аритмічність, центр-ацентричність, симетрія-асиметрія;

г) контраст матеріалу /фактура, тон, колір/: гладка-шорстка, світла-темна, монохромна-поліхромна;

д.) контраст засобів виразності: лінія-пляма, площинність-рельєфність, силует-ажурність.

Таким чином, за законом контрасту взаємодія відповідних пар /елементів/ посилює і загострює їхню контрастність, а взаємодія тотожних і нюансних елементів послаблює виразність сприйняття.

Композиційні прийоми. 
На відміну від законів належать до нестійких факультативних категорій, відіграють важливу роль у розробці конструктивних: ідей тектонічної структури та в посиленні пластичної й емоційної виразності композиції. Прийоми композиції розвивались і збагачувались у практичній діяльності багатьох поколінь народних майстрів, цехових ремісників та професійних майстрів.

До головних композиційних прийомів відносимо ритм, метричність, симетрію, асиметрію, статику і динаміку.

Ритм. Як композиційний прийом декоративно-прикладного мистецтва - це повторення елементів об’ємно-просторової і площинно-орнаментальної форми та інтервалів між ними, об’єднаних подібними ознаками /тотожними нюансами і контрастними співвідношеннями властивостей тощо/. Він буває простий і складний. Простий ритм - рівномірне повторення однакових елементів та інтервалів в об’ємно-просторовій та орнаментальній структурі - називається метричним. Складний ритм грунтується на поєднанні /накладанні/ простих. Кількість комбінацій при цьому безмежна, але протяжність ритмічних структур має кількісні межі.

Симетрія. Як композиційний прийом - це чіткий порядок у розташуванні, поєднанні елементів, частин відповідної тектонічної структури творів декоративно-прикладного мистецтва. Симетрія вносить у твори ДПМ порядок, закінченість, цілісність, асоціюється з вольовою орга-нізацією форми і декору.

Асиметрія. Відсутність будь-якої симетрії. Асиметрія виражає невпорядкованість, незавершеність. Вона за своєю суттю "індивідуальна", тоді як в основі симетрії закладена певна технологічна спільність. У композиції декоративно-прикладного мистецтва симетрія і асиметрія є важливими прийомами організації цілісної форми.

Динаміка і її протилежність статика /урівноваженість/ діють на емоції, виражають характер сприйняття декоративно-прикладної форми предмета, його площинний декор. Контраст відношень створює динаміку як “зоровий рух” у напрямі переважаючої величини. Це однаково стосується об’ємних і площинно-орнаментальних форм. Слабка динаміка виражається нюансами відношеннями елементів. Тотожні відношення величин форми за трьома координатами характеризують статичну структуру.

Композиційний прийом динаміки і статики грунтується не тільки на вимірних величинах форми, а й на співвідношеннях інших властивостей /ажурності, тону, кольору, фактури тощо/.

Засоби виразності.

Поряд з головними законами композиції та прийомами в декоративно-прикладному мистецтві важливе значення, емоційне навантаження несуть засоби виразності. Народні майстри й професійні художники в своїх творах вибірково застосовують різноманітні засоби емоційно-художньої виразності, а саме: фактуру, текстуру, колір, графічність, пластичність та ажурність. Всі перелічені засоби виразності творів ДПМ мають своє пояснення та застосування. Проте, взявши за об’єкт дослідження та висвітлення, такий вид мистецтва, як декоративний розпис тканин, в першу чергу необхідно про колір.

Колір, забарвлення - це здатність людського ока спрймати і якісно розрізняти видиму смугу електромагнітних хвиль.

У творах декоративно-прикладного мистецтва, зважаючи на їх широкі функціональні можливості /прикладні- декоративно-прикладні - декоративні/, колір застосовується неоднаково. Якщо в прикладних творах його роль другорядна і зводиться переважно до певного забарвлення матеріалу /природній колір дерева, каменю, металу та ін./, то в декоративних, здебільшого в орнаментальних тканинах, килимах, вишивках тощо, різноманітні колірні поєднання відіграють важливу роль у композиції, даючи певний емоційно-психологічний заряд. Зрозуміло, що знання об'єктивних закономірностей колірної гармонії, традицій, символіки, кольору та його суб’єктивних особливостей сприйняття допоможе оптимально розв’язати композиційні завдання.
Висновок.  Отже декоративно-прикладне мистецтво розглядається сьогодні як важлива художня цінність, що виконує численні функції – пізнавальну, комунікаційну, естетичну та ін. Краса творів ужиткового мистецтва досягається завдяки декоративності. Декоративність є єдино можливим засобом гармонійного вираження змісту та художньої образності. 
Запитання для самоконтролю
1. Які функції виконує декоративно-прикладне мистецтво, що розглядається, як важлива художня цінність?

2.Завдяки чому досягається краса творів ужиткового мистецтва?

3.Які види мистецтва належать до декоративно-прикладного мистецтва?

4.Які види ДПМ (декоративно-прикладного мистецтва)  найбільш широко функціонують у сфері побуту?

5.Що являє собою художній виріб?

6.Чи є необхідним знання законів композиції, якщо так, то чому?

7.Що являє собою композиція творів ДПМ?

8.Які найважливіші методологічні принципи теорії композиції ДПМ?

9.Дати визначення терміну мімесіс?

10.Що являє собою композиційний принцип стилізації?

11.Охарактеризуйте напрям творчості – функціоналізм.

12.Які наукові принципи впливають на формування теорії композиції?

13.Система композиційних закономірностей, в чому її суть? 

14.Які головні закони ДПМ?

15.В чому полягає суть закону традиції? 

16.Закон цілісності, в чому полягає?

17.Закон тектоніки – його формула?

18.Закон масштабу, його сутність.

19.Які закони забезпечують виявлення масштабності в композиції?

20.Закон пропорційності, як працює в ДПМ?

21.Закон контрасту, чи є важливим в ДПМ?

22.Тотожність, в чому її сутність?

23.Ньюанс в ДПМ , в чому полягає?

24.Який спектр контрастів має орнаментальна композиція?

25.Які головні композиційні прийоми, в чому їх сутність?

26.Які головні засоби художньо-емоційної виразності?

27.Як застосовується колір у творах ДПМ?

28.На чому ґрунтуються композиційні прийоми динаміки і статики?

29.В чому полягає прийом групування?

30.Чи важливою є гармонійна єдність декоративної форми в художній організації простору і якими засобами вона досягається?

31.Чи важливою є художня концепція в мистецьких творах?

32.Яка роль кольору в прикладних творах, а яка в декоративних?

Тема 3   Лекція № 3 (2 год.) I1 курс
Витинанки.

Мета: ознайомити студентів з художніми витинанками, історією їх виникнення, зокрема в Україні, їх типологією. Ознайомитися та засвоїти на практиці техніку виконання та особливості витинанок,вміти гармонійно вписати в інтер’єр.
План.

  Вступ.

1. Історія витинанки.
2. Історія витинанки в Україні.
3. Типологія витинанок.
Витина́нки (від українського слова  «витинати», тобто «вирізувати», «вивертати») — це вид давньослов'янського, зокрема українського народного декоративного мистецтва. Включає сюжетні та орнаментальні прикраси житла — ажурні, силуетні тощо.

Витинанці властива лаконічність й вишуканість зображальних засобів. Близька до неї техніка створення силуету.

Витинанки виготовляються з допомогою ножиць (маленьких і, наприклад, дуже великих — для стриження хутра овець), спеціальних дрібних пристосувань майстрів, що передаються з покоління в покоління, а також ножа, сокирки, інших знарядь. Матеріалом для витинанок є папір (білий або кольоровий). Деякі люди вважають, що витинанками можуть бути вироби з дерева або із рослинних заготовок. Проте на Першій Міжнародній виставці витинанок (Вырезки мира, Вільнюс, 1991) витинанками були названі лише вироби з паперу (будь-якого) і тонкого картону. Витинанки використовують для прикрашання приміщень  — стін, вікон (наприклад, дивовижні фіранки на кватирках сільських хат), а також полиць, коминів, печей. Витинанки застосовують як у побуті, так і для підготовки релігійних або світських свят.

1.Історія витинанки.
З появою паперу і перших примітивних ножиць у Китаї з'явилися і перші витинанки. Не відразу папір «перебрався» зі Сходу в Україну. Мистецтво луб'яних виробів існувало паралельно з розвитком кераміки. Так традиції витинання на території України віднаходять у трипільській кераміці. Зустрічаються витинанки в артефактах кочівних народів Алтаю, на півночі Європи, Балканах і у слов'ян. Це, часто-густо, ажурні аплікації зі шкіри та хутра на одязі й предметах домашнього побуту. У VII–XII ст. у Китаї набули широкого поширення паперові прикраси: зображення божеств, духів, драконів, квітів, птахів, риб, які наклеювали на вікна.

У XIII ст. подібні витинанки були розповсюджені в Персії, згодом по всій Європі. У XVI ст. з'явилися кустоди — орнаментальні ажурні шкіряні підкладки під канцелярську печатку.Українські народні паперові витинанки, як прикраси сільських хат, почали використовуватися в середині XIX ст.

2.Історія витинанки в Україні.
Витинанки кінця XIX — початку XX століття вирізняються високою художньою майстерністю. У кожному регіоні та в багатьох осередках населення вони набули своєрідних локальних рис щодо трактування матеріалу, форми, технічної вправності, відчуття ритму, пропорцій, силуетів, багатства орнаментики.

Орнамент традиційних витинанок здебільшого геометричний і рослинний, трапляються також антропо- та зооморфні фігурки, зображення предметів побуту, архітектури тощо. Папір при витинанні складали вдвоє, вчетверо, увосьмеро, що дозволяло створити сталі структури, композиції. Традиційні витинанки у вигляді сніжинок слугували прикрасами на вікнах на Новий рік.

Витинанки були розповсюджені на Поділлі, Подніпров'ї, Прикарпатті, Подніпров'ї. «Витинанки до окраси хат» описані у творах Григорія Квітки-Основ'яненка, Михайла Коцюбинського, Бориса Грінченка. Іван Франко теж відзначив «незвичайну оригінальність узорів і відпрацьовану техніку тих витинань».

У 20-30-х роках XX ст. основним регіоном побутування витинання стало Поділля. Популярність цього виду мистецтва посилилася після проведення в Києві виставки „Саїнські витинанки" (1969) (с. Саїнка Могилів-Подільського р-ну (тепер Чернівецького р-ну), завдяки Олександру Васильовичу Салюку, який зібрав для цієї виставки кращі твори односельчан. Виставка відкрила імена багатьох самобутніх майстрів - Є. І. Британ, Т. С. Британ, М. Т. Купчик, Н. П. Кушнір, Г. Я. Петльовану[1].

У 60–70 роки дуже поширеними були фіранки і рушники, виготовлені ножиця                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             ми. Цією технікою добре володіла В.Й.Яскілка зПідзамочка Бучацького району[1].                                                                                                                                                                                                                                                                
У 1980-х роках відомі майстри українських витинанок: Дмитро Мимрик (с. Великий Говилів Тернопільської області), Софія Примак (с. Петриківка Дніпропетровської області), Любов Процик                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                          , Людмила Лузгіна (Запоріжжя), Галина Хміль (Київ), Андрій                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            (Дніпропетровськ), Людмила Мазур (Хмельницький), Василь                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                  (Київ) та ін. Матеріалом для сучасних витинанок                                                     є глина, метал, дерево, тканина, камінь (дуже дивний погляд на матеріал для витинанок?????) та, традиційно, папір. Сучасна витинанка використовується у дизайні інтер'єру та книговиданні. Прикладами сучасної витинанки є роботи сучасного художника та народного майстра Тараса Богдана (Львів) та Ігоря Денисенка (Київ). Серед Майстрів народної творчості Києва заслужене місце посідає Наталія Васєніна, роботи якої були представлені на Першїй Міжнародній виставці «Вырезки мира», що відбулася у Вільнюсі 1991 року. Крім неї у Вільнюсі тоді ж експонували свої витинанки ще дві майстрині.

У 2012 році було створено сайт «Українська витинанка», де наведено широкий огляд історії виникнення українських витинанок, публікацій про них та їх сучасного стану.
3.Типологія витинанок.
За технологічними та художніми особливостями витинанки поділяються на: ажурні — виготовляються з одного аркуша паперу, зображення міститься у прорізах; силуетні — зображення виступає силуетом; одинарні — виготовляються з одного аркуша паперу; складні — аплікаційні з кількох аркушів паперу, тому майже завжди багатоколірні. 

За технікою виготовлення і способом подачі зображення складні витинанки поділяються на складені (великомаштабні твори, зображення яких утворені з окремих елементів, складених поряд один з одним, гармонійно поєднаних між собою в єдине ціле) і накладні (накладні одна на одну «гіркою»).За формою витинанки можуть бути різноманітними й нагадувати кола, ромби, квадрати, овали, смужки, і навіть утворювати складні сюжетні композиції.

Витинанки бувають таких груп: фігурки — силуетні витинанки, витяті за контуром, бувають кількох композиційних типів — пташки, вершники, ляльки та ін; розетки — ажурні витинанки, що складаються з розеток, зірок, ромбів, квадратів (усі одинарні) та накладних «сонечок»; дерева — сюжетно-декоративні витинанки, будуються відносно вертикальної осі: дерево, дерево з пташками, гілка, букет, вазон і под.; стрічки — з однобічною або двобічною композицією орнаменту; шпалери — витинанки, які складаються з таких типів композиційної структури: центральна, рядова, сітчаста, вільне заповнення; фіранки — рід паперових прикрас, як ускладнений варіант одинарних стрічкових витинанок; ігранки — витинанки з яскраво вираженим декоративним і тематичним характером; виставочні витинанки — це тематичні твори, пристосовані для експонування на виставках та оздоблення поліграфічної продукції.

Запитання для самоконтролю
1.До якого виду мистецтва належать витинанки?
2.Що являють собою витинанки?

3.В якій техніці виконуються витинанки?

4.Якими інструментами користуються при виготовленні витинанок?

5.Звідки прийшло донас мистецтво витинанки?

6.Коли появились перші витинанки в Україні?

7.В якому регіоні України найбільш розповсюджене мистецтво витинанки?

8.Відомі майстри української витинанки?

9.Де використовують сучасні витинанки?

10.Типологія витинанок.

11.Техніки виготовлення витинанок.

12.Які бувають витинанки за формою?

13За якими групами класифікують витинанки?
Тема4    Лекція № 4 (2 год.) I1 курс
 Петриківський розпис.

Мета: ознайомити студентів з художнім розписом, акцентувати увагу на вплив народних традицій ( петриківського розпису)та регіональних особливостей у дизайні сучасних інтер’єрів та екстер’єрів,ознайомити з найвідомішими народними  майстрами, їх роботами. Ознайомитися та засвоїти на практиці техніку виконання та особливості петриківського розпису,вміти гармонійно вписати в інтер’єр.
План.

       1.Петрикі́вський ро́зпис. Історія виникнення.

     2.Найвідоміші майстри.         

     3.Техніка виконання і особливості розпису:

     3.1 Типи мазків
     3.2 Матеріали та інструменти. 
     4.Приклади петриківського розпису в середовищі.

     5.Література.

1.Петрикі́вський ро́зпис. Історія виникнення.
Петрикі́вський ро́зпис, або «петрикі́вка» — українське декоративно-орнаментальне народне малярство, яке сформувалося на Дніпропетровщині в селищі Петриківка, звідки й походить назва цього виду мистецтва.

Окремі речі з візерунками в стилі петриківського розпису збереглися ще з XVIII століття. Однак у сучасному розумінні цей напрям сформувався наприкінці ХІХ століття — на початку ХХ століття. Походження петриківського розпису пов'язують з козацтвом і заселенням Дніпропетровщини вихідцями зПолтавщини, Слобожанщини та Поділля у XVIII столітті та в першій половиніХІХ століття. Проте невідомо, де й коли са́ме розвинулися традиції, що лягли в основу цього напряму малярства.

Петриківський розпис — не лише народне мистецтво, що зберігає традиції оздоблення українського житла, але й сучасний живопис, який розвивається та набуває нових рис.

У 2012 році Міністерство культури України визнало петриківський розпис об'єктом (елементом) нематеріальної культурної спадщини України.

5 грудня 2013 року петриківський розпис було включено до Репрезентативного списку нематеріальної культурної спадщини людства ЮНЕСКО. Це поки що єдина форма культурної спадщини України, що потрапила до цього списку.

Петриківський розпис походить від селянського хатнього стінопису. Вкривати стіни розписом у різні періоди було притаманно для багатьох частин України, причому різні регіони мали свої особливості. Зовнішні стіни хат було прийнято розмальовувати наново кожної весни або двічі нарік. Окрім стін, розписом вкривали побутові речі з дерева та інших матеріалів. Пізніше виникли так звані «мальовки», розписи на папері, які майстрині могли готувати заздалегідь і прикрашати таким чином внутрішні стіни хат, не відвідуючи їх.

Є також зразки наддніпрянських ікон з рослинним орнаментом, які датують кінцем XVIII століття і вважають прообразом сучасного петриківського розпису.

Найдавніші зареєстровані в Україні осередки настінних розписів з рослинним орнаментом, у другій половині XIX століття або на початку XX століття, знаходилися наДніпропетровщині, Слобожанщині, Поділлі та Уманщині

HYPERLINK "https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D0%B5%D1%82%D1%80%D0%B8%D0%BA%D1%96%D0%B2%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B8%D0%B9_%D1%80%D0%BE%D0%B7%D0%BF%D0%B8%D1%81" \l "cite_note-.D0.9D.D0.B0.D0.B9.D0.B4.D0.B5.D0.BD-8". Імовірно розписи цих осередків мали спільне або принаймні пов'язане походження.

Орнаментальні розписи на стінах і папері були характерні для багатьох селищ Дніпропетровщини, проте найбільшого поширення та розвитку вони набули уПетриківці, яка і стала основним осередком петриківського розпису.

Xатнє малювання у формі стінопису існувало в Петриківці принаймні від 1860-х років, а малювання на папері — від кінця ХІХ століття. З часів Нової Січі до середини ХІХ століття ці землі активно заселялися в першу чергу вихідцями з Полтавщини таСлобожанщини. Імовірно, саме з цими переселенцями традиції розпису потрапили в сучасний осередок у Петриківці. Не збереглося згадок про народне малювання на Полтавщині у ХІХ столітті, проте є відомості про стінописи Слобожанщини, наприклад, у 1860-х роках у Куп'янському повіті Харківської губернії. Тому припускають, що традиції петриківського розпису походять саме зіСлобожанщини. За іншою версією цей розпис походить з Поділля через Уманщину, проте там стінописи з рослинним орнаментом вперше зареєстрували суттєво пізніше.

Отже, невідомо, коли саме сформувалися традиції розпису та їхні особливості в різних регіонах. Немає детальних історичних згадок про петриківський розпис до початку ХХ століття, коли ним зацікавився етнограф Дмитро Яворницький з Катеринослава. За його дорученням молода художниця Євгенія Евенбах збирала та перемальовувала зразки народної творчості Катеринославщини у двох експедиціях 1911 і 1913 років, зокрема стінописи. Ці знахідки лягли в основу виставки вПетербурзі 1913 року. Саме цей рік і вважають роком першої фіксації петриківського розпису.

У 1935 і 1936 роках відбулися виставки петриківських майстринь у Києві, Ленінграді таМоскві, які значно сприяли популяризації «петриківки». Після цих виставок у 1936 роціТетяна Пата і Надія Білокінь перші з майстрів петриківського розпису здобули звання «майстра народної творчості».

У 2012 році відкрито нову спеціальність фахівця з петриківського розпису у Дніпропетровському театрально-художньому коледжі, де викладає петриківська майстриня Тетяна Гарькава.

2012 року Міністерство культури України визнало петриківський розпис об'єктом (елементом)нематеріальної культурної спадщини України.

Наприкінці січня 2013 року створили логотип «Петриківка». Його безкоштовно передали майстрам селища, аби вони могли доводити покупцям автентичність своєї продукції.



Логотип «Петриківка»

5 грудня 2013 року петриківський розпис було включено до Репрезентативного списку нематеріальної культурної спадщини людства ЮНЕСКО.

2.Найвідоміші майстри.



Поштові марки на честь Тетяни Пати, 2000 р.

До початку XX століття історичних згадок про петриківський розпис немає, тому й невідомі імена майстринь, які володіли цим мистецтвом раніше. Значною мірою завдяки дослідженням етнографа Дмитра Яворницького стали широко відомі імена петриківських художниць першої половини XX століття — Тетяни Пати, Надії Білокінь, Ярини Пилипенко та Параски Павленко, чиї творчі внески вважають одними з найбільш значущих для розвитку «петриківки» в цей період.

У середині XX століття серед найвизначніших майстрів у розвитку петриківського розпису були Федір Панко, Василь Соколенко, Марфа Тимченко, Ганна Самарська, Володимир Глущенко.

Серед найбільш активних сучасних майстрів петриківського розпису можна назвати Галину Назаренко, Вікторію Тимошенко, Олену Ярмолюк, Наталію Малярчук.

3.Техніка виконання і особливості розпису

Характерною особливістю петриківського розпису є переважання рослинних візерунків (здебільшого квіткових) і створення передовсім фантастичних, небувалих у природі форм квітів, в основі яких лежить уважне спостереження місцевої флори, наприклад, «цибульки» або «кучерявки». Широке застосування в розписі мають мотиви садових (жоржини, айстри, тюльпани, троянди) і лугових (ромашки, волошки) квітів і ягід калини, полуниці та винограду. Характерним для візерунків є також зображення акантового листу, що його звуть «папороттю», бутонів та перистого ажурного листя.

Нерідко квіти та ягоди поєднано з птахами, іноді використовують зображення тварин і людей, які традиційно мають дещо фантастичний вигляд. Часто в «петриківці» використовуєть образ жар-птиці — міфічної істоти, що приносить щастя, з фантастичними візерунками по всьому тулубі.

Петриківський розпис традиційно виконували на білому тлі (побілені стіни та білий папір), проте сучасні майстри роблять розписи на фоні різноманітних кольорів, зокрема чорного, синього, зеленого, червоного.

Характерним для петриківського розпису є те, що весь малюнок ніби розгорнутий по площині, має поверхневий вигляд. Орнамент вибудовується навколо одного або кількох стебел, до яких приєднані всі елементи основної частини орнаменту. При цьому лінії стебел і галузок не перетинаються між собою, а багато елементів розпису (квіти, листки, ягоди тощо) мають силуетне зображення. Фігури птахів, звірів, людей мають здебільшого контурне зображення. Тварин малюють у профіль, а квіти — анфас.

Професійні майстри «петриківки» здебільшого малюють без попередньо накресленого контуру і не користуються вимірювальними інструментами. Майбутній витвір заздалегідь виношують в уяві і виконують лише після того, як композиція повністю продумана.

Особливістю розпису є також те, що елементи малюнку (пелюстки, стебла, ягоди тощо) виводять одним мазком.

Для зображення ягід та деяких інших елементів майстри часто користуються власним пальцем (хоча ця техніка може бути виконана також соскою або піпеткою). Вмочивши палець у фарбу, торкаються ним до паперу й лишають кругленьку плямочку, трохи світлішу й випуклу в центрі та неначе обведену темнішим контуром довкола.

3.1 Типи мазків.

Щоби створити візерунок у техніці петриківського розпису, необхідно оволодіти чотирма типами мазка, традиційно званих «гребінець», «зернятко», «горішок» та «перехідний мазок».

«Гребінець» — мазок, який починається з потовщення, зробленого натиском пензля, та завершується тонким вусиком, який виконується легким дотиком кінчика пензля. Покладені разом декілька таких мазків схожі на гребінець.

«Зернятко» — мазок, який наносять, почавши з легкого дотику, до сильного натиску пензлем. Коли мазки «зернятко» покладені з обох боків стебла, кінчиком назовні, зображення нагадує колос. Звідси й назва. Для елементів, пов'язаних з виконанням «зернятка», «кривенького зернятка», тоненьких гілочок, годиться звичайний акварельний пензель з тоненьким гострим кінчиком (коли він зволожений). Але за традицією для виконання цих мазків використовують саморобний пензлик із шерсті кота.

«Горішок» — складається з двох гребінцевих мазків, які зігнуті та поставлені один проти одного. Заповнивши вільне місце мазком «зернятко», отримують форму, схожу на лісовий горіх.

«Перехідний мазок» — накладається одним пензлем, але двома фарбами. При цьому сухий пензель умочують в одну (наприклад, зелену), а потім в іншу (наприклад, жовту) фарбу. На папері залишається слід від жовтої фарби, який плавно переходить у зелений.
3.2. Матеріали та інструменти.

Свої фарби петриківці традиційно добували із трав, листя, ягід та квітів, виварюючи їх особливим способом. Червоний колір одержували з вишневого соку, зелений — із пирію та листя пасльону, синій — з квітів проліска. Різні відтінки жовтого давали пелюстки соняшника, лушпиння цибулі й кора яблуневих паростків. Фарби розводили на яєчному жовтку й молоці, а закріплювали вишневим клеєм чи буряковим цукром. Значно пізніше з'явились фабричні барвники, і лише в повоєнний час стали використовувати гуаш та акварель.

Інструменти для розпису мали також природне походження. Палички з паростків дерев, стебел болотних трав, особливо оситнягу й рогози, саморобні пензлики з котячої шерсті та пальці самого майстра — ось небагатий набір художніх знарядь, котрими творили народні умільці велике різноманіття композицій квіткових візерунків.

4.Приклади петриківського розпису в середивищі.
Садиба-музей Василя Соколенка

Василь Соколенко — найстаріший з нині живих майстрів петриківського розпису. Він створив у селищі Петриківка унікальний музей у власній садибі, де були представлені твори цього декоративного розпису. Нині більшість експонатів його колекції зберігають у селищному музеї петриківського розпису.
Найдовший у світі розпис паркану

У вересні 2012 року представники Національного реєстру рекордів і Книги рекордів України зафіксували нове досягнення. У центрі селища Петриківка на Дніпропетровщині створили найдовший у світі орнаментальний розпис на бетонному паркані ручної роботи — довжиною 120 метрів та завширшки 80 сантиметрів.

Роботу виконали 30 професійних майстрів та 127 вихованців Петриківського будинку дитячої творчості, учнів Петриківської художньої школи та студентів спеціалізованого ПТУ № 79. Щоб розмалювати 120-метровий паркан, їм знадобилося три дні й тридцять кілограмів емалевої фарби десяти кольорів. А закінчували квітковий фриз представники двадцяти дипломатичних місій, акредитованих в Україні.

Православний храм із петриківським розписом

У Києві є церква, оздоблена петриківським розписом. Внутрішню частину Свято-Юріївського храму, що належить Київському патріархату, за кілька тижнів розписали художниці із села Петриківка Галина Назаренко та Ірина Кібець. Це перший храм в Україні та світі, розписаний петриківським розписом. Він розташований на Михайлівській площі за готелем «Інтерконтиненталь».  Розпис у храмі відповідає православним християнським звичаям, кожна квітка і колір мають своє символічне значення. Оскільки храм присвячено святому великомученику Юрію (Георгію) Переможцю, а колір мучеників — червоний, то в оздобленні багато червоних «юріївських» хрестів.

Традиції народного розпису і народного малярства розвиваються і в наш час. Усьому світу відомі майстрині села Петриківка, «наївний живопис» Катерини Білокур, Марії Приймаченко та інших народних художниць здобув світове визнання.
Запитання для самоконтролю
1.До якого виду мистецтва належить петриківський розпис?

2.Історія виникнення петриківського розпису.

3.Коли петриківський розпис було включено до Репрезентативного списку нематеріальної культурної спадщини людства ЮНЕСКО?

4. Від чого походить петриківський розпис?

5.В якому регіоні України був започаткований  петриківський розпис?

6.Чи має петриківський розпис свій логотип?

7.Найвідоміші майстри петриківського розпису.

8.Техніка виконання петриківського розпису, його особливість.

9.Що є характерним для петриківського розпису?

10.Як правильно розмістити малюнок на площині при виконанні розпису?

11.Охарактеризуйте типи головних мазків.

12.Приклади петриківського розпису в середовищі.

13.Чи моливо петриківським  розписом оздоблювати сакральні споруди?

14.Які матеріали та інструменти використовують для петриківського розпису?

15.В яких інтер’єрах  доцільно застосовувати петриківський розпис? 

Тема5   Лекція № 5 (2 год.) I1 курс
Декупаж

Мета: ознайомити студентів зтехнікою декупаж , історією її виникнення . Ознайомитися та засвоїти на практиці техніку виконання та особливості  декупажу вміти гармонійно вписати виріб в інтер’єр.
План.

 1.Декупаж, як техніка декорування.

2.З історії виникнення.
3.Декупаж в арсеналі дизайнерів.
4.Приклад застосування. Матеріали і обладнання для декупажу.
1.Декупаж, як техніка декорування.

Декупаж  (від фр. decouper вирізати з паперу) — декоративна техніка по тканині, склу,дереву (та інших поверхнях), що полягає у вирізуванні візерунків із різних матеріалів та наклеюванні їх на поверхню, що декорується.

Декупаж, як техніка декорування, має справу з плоскими поверхнями і плоским декором. Ускладнення технології та віднайдення нових матеріалів декорування позначилося на техніці з додачею об'ємного декору чи комбінацією плоского та об'ємного декорування.
2.З історії виникнення.

Китай XII ст.

Така техніка прикраси була винайдена китайськими селянами в XII столітті, саме вони зробили тонкий барвистий папір і стали оздоблювати ним різні предмети. 
В Німеччині XV ст.

Як засіб декору, декупаж відомий в Європі з часів Середньовіччя. В Німеччині декупаж використовували з часів кватроченто, тобто XV століття, для декору меблів. Картинки вирізають з паперу і наклеюють на меблі. Засіб не вимагав художніх здібностей, навичок малювання та наявності фарб. Тоді ж, як новий різновид мистецтва, виникає гравюра.

У Венеції.

Мав своїх прихильників декупаж і в Венеції. Тут здавна прикрашали меблі картинками, створеними художниками олійними фарбами. Серед тих, хто декорував меблі були і досить відомі майстри (Джорджоне, Сандро Боттічеллі). Але це був досить коштовний засіб. Знайомство з меблями Китаю, Японії, де широко використовували інкрустації з перламутру, спонукало венеціанців спростити техніку декору до декупажу. Паперові візерунки розфарбовували, вирізали, клеїли на меблі та вкривали декількома шарами лаку для захисту поверхні. Коло сюжетів швидко розширилося — від імітації китайських малюнків до краєвидів, звичних в Венеції. Меблі за призначенням, оздобами та декором дуже розійшлися за ціною — коштовні оригінали з Китаю пішли до аристократичних осель, а декупаж призначався для бідних верств населення. Вже тоді декупаж був декором для бідноти.

Як дешеву забаву декупаж використовували і у Франції в кінці 18 століття навіть серед забезпечених верств населення (зверталась до декупажу королева Марія Антуанетта та її придворні дами).

Вікторіанська Британія

Сплеск популярності мав декупаж і в пуританській Британії часів королеви Вікторії. Тоді на ринках Британії було легко придбати сентиментальні картинки з пташками, квітами, молодими красунями на англійський смак, нереальними пасторальними сценами. Декупаж поширився майже на всі небагаті оселі королівства. В якості хоббі британські емігрантиперевезли декупаж через Атлантичний океан до Сполучених Штатів. А в 20 столітті розвиток реклами та друкарської справи зробили декупаж популярним у США між двома світовими війнами.

3. Декупаж в арсеналі дизайнерів.

Наприкінці 20 ст. декупаж ввели до арсеналу дизайнерів. Стародавній засіб декору ускладнили використанням нових хімічних матеріалів, новими техніками друку, закріпленням на різних поверхнях(від дерева до кераміки). Декупаж стали використовувати для декору дамських сумок, капелюшків, шкатулок, підносів, футболок, спідниць, джинсів, посуду з кераміки та порцеляни, серветок, матеріалів для пакування, рамок, альбомів з фото, меблів, святкових свічок та поштівок.

Поширення комп'ютерів та принтерів надзвичайно розширило коло зображень для декупажу, частку якого використовують для традиційного декору меблів чи інтер'єрів.

Розмаїття стилів в 20 столітті поширили і на декупаж, де розрізняють

          -Етно

          -Сімплісіті

          -Прованс

          -Вікторіанський стиль тощо.

Декупаж добре зберігає індивідуальні пристрасті та манери творця, його прагення, щабель майстерності, смаки — розвинені чи міщанські, вибагливі чи спрощені.

4.Приклад застосування . Матеріали і обладнання для декупажу.
В даний час найпопулярнішим матеріалом стали тришарові серветки, тому в багатьох мовах декупаж отримав назву - серветковий техніка.
Отже, здавалося б, а що можна прикрасити паперовими серветками? Насправді все, що Вашій душі завгодно! Будь-яка, річ перероджується в нову чудову, в справжній витвір мистецтва. Це можуть бути горщики для квітів, посуд, свічки, книги, музичні інструменти, шкатулки, посудини, флакони, меблі, тощо і т.п. Навіть одяг і взуття може бути прикрашений на власний смак. Дерево, шкіра, текстиль, кераміка, метал, гіпс, картон - будь-які поверхні піддаються чудесним перетворенням.

Єдине, що треба врахувати (!) - вони повинні бути однотонними і не дуже темними, потім щоб просвічуваний малюнок, вирізаний з серветки, було добре видно.
Матеріали і обладнання для декупажу.

1. Об'єкт декорування

Тут головне на чомусь зупинитися. Варіантів безліч. Дуже «проситься» декупаж на різні предмети меблів і інтер'єру.

Можна «оновлювати» старі меблі, декорувати незвичайні бутлі, зробити красиву шкатулку для рукоділля з міцної взуттєвої коробки.

Звичайно, декупаж дуже красиво виглядає на дерев'яній поверхні і часто прикрашає інтер'єр кухні: дерев'яні бочонки для солі і цукру, обробні дошки, хлібниці, підноси, рамки, коробочки, вироби з тканини і т.д.

2. Серветки для декупажу

Серветок для декупажу є дуже багато - найрізноманітніших кольорів, мотивів і тем. Виберіть свій вид і сміливіше реалізуйте свої ідеї!

3. Спеціальні ножиці для декупажу

Краще використовувати невеликі загострені ножиці із закругленими кінцями, такими ножицями зручно вирізати невеликі деталі з тонкого матеріалу, в даному випадку з серветки.

Ажурні ножниці  для декупажу.
4. Пензлик для декупажу

Зручно використовувати плоский напівжорсткий пензлик шириною 1-2см, ним зручно наносити також і фарби, і лак. Для великих предметів краще використовувати пензлі більшої ширини.

Пензлик для декупажу 16 мм,  10 мм 

5. Клей для декупажу

Класичні правила декупажу припускають спочатку приклеювання серветки, для чого користуються спеціальним клеєм для серветок (потім аплікацію можна додатково обробляти фарбам з різними ефектами і т.д. після чого поверхню покривають захисним лаком, але, в принципі, якщо  не обробляти серветку (розфарбовувати, робити спеціальні ефекти), то можна скористатися клеїти самим лаком або особливою ​​безбарвною фарбою Patio Paint, якою користуються для вуличних робіт.

Також Арс Хобі пропонує спеціальний склад для приклеювання серветок шляхом пропрасовування. Необхідно нанести склад на декоровану поверхню (плоску, оскільки передбачається пригладжувати до неї серветку праскою, ідеально використовувати на папері, дереві і подібних поверхнях), залишити на деякий час, щоб склад трохи підсох, потім прикласти серветку і аркуш паперу, через який пропрасувати ще вологу поверхню не дуже гарячою праскою так, щоб не залишалося ніяких складочок і аплікація добре закріпилася.

Клей для серветок пропонується в двох видах - ємності 59 і 236 мл.

Клей для декупажу

Безбарвна акрилова фарба Patio Paint на водняній основі може замінити Вам клей для серветок, і тоді Ваша робота не буде боятися вологи, сонячного світла, навіть якщо не покрити її лаком. Такий варіант покриття буде коштувати трохи дорожче.
6. Лак для декупажу.

Можна використовувати глянцевий, матовий лак, лак з потрійним блиском і з сильним глянцевим блиском, на основі акрилу, в залежності від того, якого ефекту ви хочете досягти. А є спеціальний глянцевий лак на водяній основі для того, щоб річ можна було використовувати на вулиці. Лаки не жовтіють з часом, не пахнуть, на поверхні декоруючи предметів не залишається слідів від пензля.
Клей для декупажу

Алмазний блиск для декупажаЕслі покрити об'єкт декількома шарами лаку "Triple Gloss" (Потрійний глянець), створюється враження, що він зроблений з порцеляни.

7. Фарби. Акрилові фарби.
Вони швидко сохнуть, легко накладаються, не розчиняються у воді після висихання, мають широку кольорову гаму (110 базових відтінків) і різні ефекти (з блискітками, металевим ефектом, глянцеві, далі і тому подібне)

Лаки з різними властивостями

Одноетапний кракелюрний лак на акриловій основі (цей лак після висихання тріскається, створюючи ефект "під старовину"), двоетапний кракелюрний набір (Antik I, Antik II, лак з блискітками, райдужний лак, суміш якою патинують лаки і фарби на різних основах (масло і акрил) ).

 Однокроковий кракелюр Антик 1 Антик 2 Лак з блискітками
8.Допоміжні матеріали для обробки поверхні:
 шкірка для обробки шорсткостей дерев'яної поверхні, грунтівка .

Запитання для самоконтролю
1.До якого виду мистецтва належить декупаж?
2.На яких поверхнях застосовують техніку декупаж?

3.В якій країні вперше зявилася техніка декупаж?

4.В яких країнах відоме широке застосування виробів в  техніці декупаж?

5.Декупаж в арсеналі дизайнерів.

6.В яких стилях виконують роботи в  техніці декупаж?

7.Наведіть приклади застосування робіт в  техніці декупаж.

8.Матеріали для техніки декупаж.

9.Обєкти декорування.

10.Обладнання для техніки декупаж.

11.Чи використовуються лаки і фарби для цієї техніки?

12. Чи подобається Вам техніка декупаж і чому?
Практичні завдання

V курс,   ІХ семестр

Завдання №1
  Написати реферати на тему: Декоративно-прикладне мистецтво вУкраїні.
  Декоративно-прикладне мистецтво в дизайні. ДПМ в інтер’єрі та композиційні закономірності декоративно-прикладного мистецтва. Витинанки, історія виникнення в Україні, типологія витинанок, техніки виконання, класифікація витинанок, відомі майстри художніх витинанок. Петриківський розпис, історія винекнення, техніка виконання, застосування в інтер’єрі житлових приміщень. Декупаж, історія винекнення, техніка виконання, застосування в інтер’єрі житлових приміщень.
     Формат:   А4.

  Техніка:  комп’ютерна графіка.
Завдання №2   
          Витинанки 
Витинанки. Виконати серію витинанок, враховуючи їх технологічні та художні особливості (ажурні, силуетні, одинарні та складні). Удосконалити навички роботи в техніці витинанки.
          Формат:   А-2 (4 листи )
    Матеріали й інструменти: кольоровий картон, білий папір, ножиці, лінійка, клей, простий олівець.
Техніка:   ручна робота
Наочність: зразки виробів – ноутбук.

Завдання №3  

Петриківський розпис 

Пошук формотворчих та художніх рішень декоративного виробу (петриківський розпис, дерево, папір) в системі синтезу. 

Ескіз декоративного виробу (на вибір), виріб у матеріалі.
          Формат:   А-2 (4 листи )
    Матеріали й інструменти:  білий папір, простий олівець,дерево, пензлик для петриківського розпису, фарби
Техніка:   ручна робота

Наочність: зразки виробів – ноутбук

Завдання №4  
          Декупаж
Пошук формотворчих та художніх рішень декоративного виробу (декупаж,    дерево) в системі синтезу. 

Ескіз декоративного виробу (на вибір), виріб у матеріалі.
          Формат:   довільний
    Матеріали й інструменти: дощечка, склянна банка, серветки, клей ПВА, пензлик, лак
Техніка:   ручна робота

Наочність: зразки виробів – ноутбук

          Завдання №5
          Робота засобами проектної графіки
          Проект житлового приміщення з використанням декоративного виробу 

(в техніці: витинанки, петриківського розпису, декупажу) в  інтер’єрі.

       Виконати проект житлового приміщення (передпокій, вітальня, спальня, їдальня), вписавши декоративний виріб в інтер’єр , враховуючи обраний стиль, застосувавши композиційні засоби, світло, колір.

Вимоги до проекту: план приміщення  , план стелі з освітленням, план підлоги,  розгортки стін, перспектива приміщення , декоративний виріб (зображення ) в інтер’єрі.
Формат:   А-3 (5 листів )

Масштаб:   різний

Техніка: графічна подача,  комп’ютерна графіка.
  Декоративний виріб в матеріалі.

Кожне практичне завдання реалізується через дві форми роботи – аудиторну і домашню. 

На аудиторних заняттях  :

– виконуються завдання для закріплення теоретичних положень і розвитку навичок ефективного використання всіх засобів, правил, прийомів і закономірностей в декоративно- прикладному мистецтві, що сприяє грамотному виконанню робіт;

–  даються настанови для розробки ескізів та проектів (розкриття мети та 

змісту завдань);

–   проводяться бесіди для поглиблення теоретичних знань;

–    виконується аналіз поточних практичних завдань;

–    виробляються  практичні навички  роботи над проектом  з  можливістю 

часткового його втілення: опрацювання ідеї, розробка теми практичних робіт з врахуванням архітектурного стилю, робота над ескізом, пошук кольорового вирішення  з  урахованням  освітлення,  виконання проектної частини. 

Крім того, робота з студентами ведеться у формі консультацій.

Під час усього періоду навчання студенти виконують практичні завдання на задані теми. Робота над ними проводиться  як в аудиторіях, так і в домашніх умовах. 

Видами домашньої роботи по спеціалізації можуть бути:

–   пошук та опрацювання необхідного бібліографічного та графічного 

матеріалу (реферати, замальовки);

–   робота над ескізами до творчих робіт;

–   робота над самою творчою роботою;

–   робота над самим проектом.

Форма  контролю: кафедральний  перегляд, диференційований залік– 2 год.  
ТЕМИ     РЕФЕРАТІВ
11курс,  ІV семестр
Спеціальність “Дизайн середовища”
1.Декоративно-прикладне мистецтво.

2.Декоративно-прикладне мистецтво в дизайні.

3.Декоративно-прикладне мистецтво в в інтер’єрі.

4.Композиційні закономірності декоративно-прикладного мистецтва.

5.Гармонійна єдність декоративної форми композиційними засобами в художній організації простору.

6.Формотворчі та художніх рішення декоративного виробу в інтер’єрі  житла. 
7.Композиційні закономірності: традицій, цілісності, тектоніки, масштабу пропорцій, контрасту в ДПМ.
8. Композиційні прийоми: ритм, симетрія, асиметрія,динаміка в ДПМ.     

9.Засоби виразності в ДПМ.    

10. Витинанки, історія виникнення в Україні.    

11. Типологія витинанок.  

12. Техніки виконання витинанок.  

13 .Класифікація витинанок, відео презентація. 

14. Відомі майстри художніх витинанок в Україні.
15. Петриківський розпис, історія виникнення.  

 16. Найвідоміші майстри петриківського розпису.
 17. Техніка виконання і особливості петриківського розпису.
 18. Приклади петриківського розпису в середовищі.
 19.Декупаж. Історія виникнення декупажу.

 20.Техніка виконання і особливості декупажу.
 21.Декупаж в арсеналі дизайнерів. 

ПРОГРАМОВІ ВИМОГИ З Матеріалів, технологій та художніх засобів
 спеціальності  “Дизайн середовища ” 
1 Розкриття особливостей та ролі декоративно-прикладного мистецтва у загальносвітовій культурі. 
2. Формування навичок і прийомів традиційної художньої обробки матеріалів різних видів;
3. Виховання національного світогляду студентів через пізнання народного мистецтва; 
4. залучення молодого покоління до джерел і процесу творення українського народного мистецтва; 
5. стимулювання розвитку творчого пошуку, художнього смаку при виконанні декоративних робіт з використанням традиційних матеріалів і технік; 
6. оволодіння знаннями з основ теорії декоративно-прикладного мистецтва;
 7. підготовка випускників до використання основ декоративно-прикладного мистецтва у подальшій професійній діяльності; 
8. розвиток і формування духовної культури особистості студентів, долучення до загальнолюдських цінностей, формування національної самосвідомості через оволодіння національною культурною спадщиною.
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15. Інтернет ресурси.
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