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ПОЯСНЮВАЛЬНА ЗАПИСКА
Навчальний курс з живопису є важливою складовою системи фахової підготовки. Тематика програмових завдань утворює цілісну систему, спрямовану на послідовне становлення професійних знань, умінь, виховання активних творчих якостей та компетенцій художника-педагога. Кожне завдання вирішується не лише в певній тематичній роботі, а й в усіх наступних творах у відповідному взаємозв’язку. Уміння вирішувати навчально-творчі виклики комплексно визначає рівень фахової підготовки майбутніх художників-педагогів. Навчальна дисципліна «Живопис» є базовою у викладанні основ образотворчої грамоти для здобувачів другого (магістерського) рівня освіти спеціальності 023 «Образотворче мистецтво, декоративне мистецтво, реставрація» освітньої програми «Образотворче мистецтво».
Навчальна дисципліна «Живопис»  викладається магістрантам на першому курсі (1-2 семестрі). Обсяг дисципліни: 6 кредитів ЄКТС, 180 год. Програма навчальної дисципліни складається з 4 тем, які охоплюють лекційні й практичні заняття, а також самостійну роботу студентів.
Метою вивчення навчальної дисципліни «Живопис» є підготовка ввисококваліфікованих фахівців образотворчого мистецтва, обізнаних з досягненнями світової культури і спроможних самостійно виконувати завдання творчого характеру. Підвищення професійної майстерності, живописної культури забезпечується систематизованою еволюційністю подачі матеріалу, поглибленою роботою студентів під час аудиторних занять і самостійною творчою діяльністю. 
Основними цілями вивчення дисципліни є:
 - вільне володіння різноманітними техніками живопису;

 - впевнене вирішення поставлених завдань, котрі органічно виникають при виконанні постановок з оголеною натурою і фігурою в одязі;

- вміле користування основами, інструментами та матеріалами для живопису.

Програмні компетентності
Загальні компетентності (ЗК)
        ЗК 1.  Здатність генерувати нові ідеї (креативність).
ЗК 2. Вміння виявляти, ставити та розв’язувати проблеми.
Спеціальні (фахові) компетентності (СК)
        СК 3. Здатність переосмислювати базові знання, демонструвати розвинену творчу уяву, використовувати власну образно асоціативну мову при створенні художнього образу. 

        СК 4. Здатність трактувати формотворчі мистецькі засоби як відображення історичних, соціокультурних, економічних і технологічних етапів розвитку суспільства. 

        СК 5. Здатність створювати затребуваний на художньому ринку суспільно значущий продукт образотворчого та/або декоративного мистецтва.

СК 6. Здатність забезпечити захист інтелектуальної власності на твори образотворчого та/або декоративного мистецтва.
Програмні результати навчання
        РН 1.  Інтерпретувати та застосовувати семантичні, іконологічні, іконографічні, формально-образні і формально-стилістичні чинники образотворення. 

 РН 2. Володіти інноваційними методами та технологіями роботи у 
відповідних матеріалах (за спеціалізаціями). 

        РН 3. Представляти формотворчі мистецькі засоби як відображення історичних, соціокультурних, економічних і технологічних етапів розвитку суспільства.

       РН 4. Визначати мету, завдання та етапи мистецької, реставраційної, дослідницької та освітньої діяльності, сприяти оптимальним соціально-психологічним умовам для якісного виконання роботи.

       РН 5. Визначати мету, завдання та етапи мистецької, реставраційної, дослідницької та освітньої діяльності, сприяти оптимальним соціально-психологічним умовам для якісного виконання роботи.
      РН 6. Планувати професійну діяльність у сфері образотворчого і декоративного мистецтва, реставрації відповідно до потреб і запитів суспільства та ринку.
       Навчальна дисципліна «Живопис» пов’язана з іншими   навчальними дисциплінами, які викладаються в інституті, зокрема «Рисунок», «Малярство», «Композиція та робота у матеріалі», «Історія мистецтва», «Актуальні проблеми сучасного образотворчого мистецтва», «Експертиза творів образотворчого мистецтва та захист інтелектуальної власності», «Методологія наукових досліджень». 
         Семестровий (підсумковий) контроль з дисципліни «Живопис» проводиться у формі заліку та екзамену. Екзамен передбачений в кінці 2, а залік – у кінці 1 семестра. Навчання оцінюється за 100 - бальною шкалою.
1. ПРОГРАМА НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ
1.1 Структура навчальної дисципліни
	Тематика курсу

	Тема
	Лекції
	Практичні
заняття
	Самостійна робота

	Модуль 1. Тематичний сюжетний живопис з натурою .  Семестр 1

	Тема 1. Тематичний сюжетний живопис
	4
	
	

	Тема 2. Живопис тематичної композиції з фігурою людини
	
	26
	60

	Всього годин за 1 семестр
	4
	26
	60

	Модуль 2. Станкова і монументальна мова в образотворчому мистецтві. Семестр 2

	Тема 3. Фігуративний, монументальний та станковий живопис
	2
	
	

	Тема 4. Живопис двофігурної композиції на кольоровому тлі
	
	28
	60

	Всього годин за 2 семестр
	4
	28
	60

	Всього годин за рік
	6
	54
	120


1.2 Теми лекцій
	№
зN/п
	Назва теми
	Кількість
годин

	1
	 Тематичний сюжетний живопис
	4

	2
	Фігуративний, монументальний та станковий живопис
	2

	
	Разом
	6


1.3 Теми практичних занять
	№
зN/п
	Назва теми
	Кількість
годин

	1
	Живопис тематичної композиції з фігурою людини
	26

	2
	 Живопис двофігурної композиції на кольоровому тлі
	28

	
	Разом
	54


1.4 Самостійна робота
	№
зN/п
	Назва теми
	Кількість
годин

	1
	Живопис тематичної композиції з фігурою людини
	60

	2
	 Живопис двофігурної композиції на кольоровому тлі
	60

	
	Разом
	120


2. МЕТОДИЧНІ РЕКОМЕНДАЦІЇ ДО ПРОВЕДЕННЯ 
АУДИТОРНИХ ЗАНЯТЬ ТА САМОСТІЙНОЇ РОБОТИ МАГІСТРАНТІВ
2.1.Короткий зміст лекційного курсу.
Лекція 1. Тематичний сюжетний живопис
     Сюжетно-тематична канва у творах живопису цілком залежить від його виду і жанру. Історичне коріння тематичного мистецтва можна знайти у найдавніші часи. Навіть первісні люди у своїх наскельних малюнках часто прагнули точно зобразити навколишній світ. Але художникам завжди було притаманне бажання дещо спотворити, а точніше – прикрасити реальність. Майстри античної епохи свідомо ідеалізували риси людської постаті у своїх творах. У Візантійській імперії основним видом образотворчого мистецтва став іконопис, в якому пропорції тіл були чітко стилізовані, а символіка кольорів та предметів відігравала важливу роль. В епоху Ренесансу митці бачили своє призначення у оспівуванні ідеалів гуманізму та антропоцентризму. Тому найбільші майстри того часу створювали дивовижні за красою, але далеко не завжди реалістичні твори. Ця тенденція продовжилася й у інші історичні епохи, до появи імпресіонізму.
     Тематична картина - полотно, пов’язане з певним зображальним сюжетом і складною фігуративною композицією. Тематичну картину тісно пов’язують з принципами реалізму. Однак історія свідчить, що “реалізм” як конкретнопредметне відтворення форми чи акцентування на життєву правдоподібність, може бути по-різному використаний художником – сюрреалізм, неореалізм, гіперреалізм і тощо.В тематичній картині станкового живопису, наприклад, де головні ролі дієвих осіб передбачено самим сюжетом, персонажі і речі завжди несуть ознаки умовності, бо формально 
існують як вибір художника, зорієнтований на власне творче бачення доречності їх існування в композиції. Це відчуття, звісно, умовне, бо порушує звичну уяву про відповідність світу реальному або зафіксованому в літературних джерелах. 
    Тематична картина полюбляє першопланові, рідше двопланові композиції, де максимальне наближення героїв до глядача сприяє «усвідомленню» сюжету: його пізнанню і розшифруванню. Класицистичні тенденції академічного живопису, в яких найбільш виразно існувала тематична картина, безумовно тяжіють до реалістичного засобу творення, а емоційність їх сприйняття цілком залежить від автора, від його здатності відчути сюжетні колізії власною душею з обов’язком адекватного втілення у власному творі. Часто-густо глядач, який недостатньо орієнтується в історикосюжетних колізіях твору, завдячує позитивному сприйняттю творів саме авторським емоціям, що зафіксовані з певною мірою художньої умовності. 
       Інша тенденція панує в умовно-фігуративному живописі. Тут умовність змісту і форми, виражені більш відкрито, бо створені засобами стилізації зображення з певними змістовими символами, які виступають об’єднано, демонструючи змістову понятійність і розуміння деформації або стилізації форми, підсилюючи зорову і чуттєву адекватність зображення з його «літературним» наповненням.   
       Образна структура в живописі будується за трьома основними елементами, які складають основу живописного твору. Це пошук/вибір композиційного рішення малюнком, бо саме він здатний до мобільних варіації розміщення зображення в майбутньому живописному творі. Пошук/вибір колірно-колористичного рішення, що може здійснюватися в окремих етюдах, 
або безпосередньо на полотні і головне – максимальним вмінням творення тривимірного простору на двовимірній площині полотна. Авторський вибір засобів творення – є чисто умовним, бо корегується або видом живопису, або художньою інтуїцією автора. 
         Відомі формоутворювальні елементи зображення можна умовно розподілити на 3 групи: класичні (академічні), де існують сталі правила і прийоми створення композицій і кольорового рішення, з натяком на ідеальне – умовність, що забезпечує відчуття вищого ніж наявне в дійсності. До цієї групи можна віднести і реалістичну картину, яка за своїми формальними ознаками вийшла з пізнього академізму, змінивши умовність академізму на соціальну значимість сюжетів і подій сучасності, залучивши деякі формальні новації – відкритий мазок, ілюзії світлоповітряного середовища. До другої групи належить умовно-фігуративний живопис, який входив до мистецтва поступово, завдяки естетично-новаторським пошукам в галузі форми. Він 
змобілізував суб’єктивні відчуття і бачення, а з тим і фантазії авторів до образних інтерпретацій власних емоцій, або подій, що вразили особливо. Первісна роль у цьому процесі, безперечно, належить імпресіоністам, які побачили світ довколишньої природи, залучивши тонкі нюанси ефекту фізичної оптики щодо сприйняття світла і кольорів у світлоповітряному середовищі. Безпосередньо із формою працювали постімпресіоністи, створивши перші взірці наочної умовності з певною деформацією площин і об’ємів. Далі були експерименти модернізму, які привели до третьої групи – абстракціонізму, в якому формотворчі експерименти досягли апогею залучення формальних конструкцій із графічних елементів, локальних і аморфних кольорових плям тощо. В них втрачалась предметна впізнавальність зображення і було логічним виникнення, так званого, безпредметного 
живопису, художня умовність якого сконцентрувала в собі зорову свідомість не лише стилізації, а й максимальної деформації форм. Між цими трьома процесами існували так звані перехідні явища, які наразі поза нашою увагою, і можуть стати об’єктами окремого дослідження.
     Здібність художника за допомогою професійних дій і власних почуттів створити художнійоб’єкт, який демонструє нове осмислення життєвих враженьцілком залежить від уяви і фантазії, наявності зорової, літературної інформації, узагальненого і асоціативного мислення, знання історичного художнього досвіду, нарешті, світогляду – важелів, якими автор спроможний активно оперувати у власній творчості, додавши формальні здобутки володіння всіма інструментами задіяного виду творення, а саме – живописом.     

Створюючи художній образ, візуальні компоненти якого існують у дійсності, художник або доповнює їх сумою ознак, що спродукувала його фантазія, чи методом відбору підкреслює і акцентує найпоказовіше і цікаве, те що вразило його уяву. Себто, художник власними творчими можливостями створює оригінальне бачення змістовної ідеї у власному творі, використовуючи один із двох основних типів художнього узагальнення. Перший – ідеалізація: пошук і художня реалізація своєрідного ідеалу епохи, взірця фізичного, можливо, духовного героя громадських уявлень, смаків і моди. Мотиви ідеалізації торкнулися не лише історичної картини, а й інших жанрів, у так званих, жанрових підгрупах – романтичний, ідеалізований пейзаж, портрет, натюрморт. Другий тип – типізація, виник в епоху ствердження візуальних зображень, що намагалися максимально наблизити глядачів до «правди буття». Логіка цієї конструкції – рух творчої думки від конкретного до загального, що впливає на максимальну точність відображення 
реальної дійсності. Загальновизнані явища художнього узагальнення, що належать до двох типів, властиві реалістичним формам живопису, в яких існують поняття типовості образу (типізація), і де господарюють знайомі прикмети місця, часу і дій – свідоцтва певної міри відповідності реальному. Тут метою художньої умовності є пошуки найбільш адекватних живописних форм, аби виявити основний зміст і надати йому нового звучання, можливо, силою порівнянь, метафор, акцентів тощо. Типізація, як факт художньої характеристики, присутня і в умовно-фігуративному, і абстрактному живописі, але не стільки з боку сюжетно-тематичної спрямованості, а як візуальна ознака специфічної форми зображення, його стильоутворювальних елементів. Прикладом можуть слугувати твори селянської тематики К. Малевича, тематика праці О. Богомазова, живопис кола М. Бойчука, портрети А. Модільяні, композиції Ф. Леже, абстрактні полотна П. Пікассо, В. Кандинського, Х. Міро тощо. Художнє узагальнення, як міра умовності в живописі, тісно пов’язана з технікою і технологією творення. Так, гладкий живопис, властивий академічним нормам і творам декоративно-прикладного мистецтва відіграє нейтральну роль в емоційному сприйнятті зображення. Густе, пастозне нашарування фарб, наприклад, у живописі імпресіоністів і постімпресіоністів створює додатковий світлотіньовий ефект, специфічну об’ємність – якості, що посилюють образний і емоційний впливи полотен.
    Тематична картина України в її радянському тлумаченні й творенні та конкретному ідеологічному наповненні є породженням міфічного минулого. Але прагнення митців до вирішення в живописі певного сюжету, творення своєрідної живописної “сценографії” і тепер може бути не тільки важливим компонентом творчого процесу, а й ознакою високого професійного рівня. У цьому сенсі спостерігаємо певні зрушення. До числа останніх належить цикл 
виставок “Україна від Трипілля до сьогодення в образах сучасних художників”, яка активно сприяє подальшому відродженню історичного жанру в тематичних картинах нового часу. Бажання митців вирішувати в живописі певні сюжети, творити складні багатофігурні композиції й нині може бути не тільки важливим і цікавим компонентом творчого процесу, а й ознакою високого професійного рівня. Проведення поглибленого вивчення 
досвіду українських живописців, що творили в умовах радянської системи та в роки державної незалежності України, є перспективним і корисним для поглибленного навчання і творчого розвитку студентів.
Лекція 2. Фігуративний, монументальний та станковий живопис
Фігуративне мистецтво - це напрям образотворчого мистецтва, у творах якого завжди наочно присутні реальні об'єкти. Фігуративізм - це лише один із стилів фігуративного мистецтва, ці визначення не є синонімами. У фігуративізмі основним об'єктом зображення виступають постаті людей чи тварин. Фігуративне мистецтво за своєю суттю є протилежністю абстрактного, що заперечує необхідність зображення реалістичних речей у роботах художника. Навпаки, фігуративісти прагнуть у своїх творах з максимальною достовірністю відобразити об'єкти, що їх оточують. Фігуративне мистецтво засноване на реальному світі, а не на глибоко прихованих у підсвідомості ілюзіях автора. Прихильники цього напряму переконані, що художник має створювати репрезентативні, тобто відомі образи у своїх творах. 
      Об'єктами для творчості можуть бути різні одухотворені і неживі предмети: люди, будинки, тварини, автомобілі, рослини. Але для реалізації своїх ідей автор має право використовувати всі доступні засоби: широку 
палітру кольорів; вигадливі та оригінальні форми предметів; поєднання контрастів, роль світла та тіні; перспективу та об'єм. Тому до фігуративного мистецтва можна зарахувати твори багатьох жанрів: портретного; історичного; анімалістичного; пейзажного; побутового; батального; ню. Аналогічним чином фігуративне мистецтво поєднує безліч різноманітних стилів, у яких головним об'єктом зображення є реальний світ, зокрема: реалізм; класицизм; романтизм; імпресіонізм; бароко; рококо. Крім того, фігуративне мистецтво завжди спрямоване на емоційне сприйняття глядача у вигляді репрезентації відомих форм предметів та об'єктів. Цим воно кардинально відрізняється від концептуалізму, прихильники якого бачать своєю головною метою передачу ідеї, а форма творчого вираження для них не є важливою. Риси фігуративного мистецтва, незважаючи на появу нових стилів та жанрів, завжди залишалися помітними у картинах та скульптурах художників. Але на рубежі XIX-XX століть у світовій культурі виник революційний авангардизм. Багато художників почали рішуче відмовлятися 
від тисячолітніх академічних традицій, у тому числі і від фігуративізму. Виник і швидко почав набувати популярності абстрактний живопис, який поступово зайняв лідируючі позиції в сучасній світовій культурі. У ХХІ столітті співвідношення кількості прихильників абстрактного і фігуративного мистецтва постійно змінюється. Частина художників активно виступає за повернення старих традицій у живописі та скульптурі, а їх опоненти ретельно відстоюють протилежну точку зору. Хто переможе у цій боротьбі — не наважуються сказати навіть професіонали у сфері мистецтва. 
Монументальний живопис, або стінопис – найдавніший вид монументального мистецтва. Його зорова і художня характеристика цілком залежить від масштабу архітектурної споруди – екстер’єру і внутрішнього 
простору – інтер’єру. Сюжети і теми монументального живопису завжди підпорядковані державним потребам, є своєрідними свідоцтвами будь-яких значних громадських, ідеологічних, релігійних явищ і своїм виникненням здебільшого завдячують дії художньої умовності. В різні часи людської історії монументальний живопис мав свої власні риси умовності. В античні часи воліли до навмисного імітування внутрішніх об’ємів житлових приміщень – давня Греція, «помпеянські стилі» Римської доби. У православному християнстві настінний розпис релігійних споруд став законодавцем низки варіантів умовно-сюжетних композицій із незаперечними правилами фронтального зображення дієвих персонажів, які втрачали земну опору і нібито ширяли у небесному просторі. Барокові розписи плафонів створювали ілюзію максимальної величі небесного склепіння. У стінописі громадських споруд сьогодення превалюють реалістичні зображення з імітацією просторових рішень і тривимірністю предметних об’єктів. На зламі мистецьких епох новий фігуративний живопис набуває особливої актуальності. Перебуваючи довгий час в конфлікті та протиставленні до абстрактних течій у мистецтві, явище фігуративу отримало нову свободу, скинувши тягар упереджень та канонічності – на противагу абстракціонізму, який встиг набути канонів та інституалізуватися. Пройшовши досить довгий шлях медійних експериментів та пошуків, автори все частіше обирають територію живопису. Це медійне нашарування спричинило виникнення нового смислового та сюжетного формату образотворення. Перед художниками нового фігуративу постає завдання дослідження тонкого психологізму крізь призму форми людського тіла, вони знову шукають універсальне в індивідуальному, підпорядковуючи художній пошук ремеслу. Інтеграція нового фігуративу в сучасне мистецтво – явище досить передбачуване. Адже 
все колись повертається, проходячи цикл від перенасичення до переосмислення і, як результат, нового «пришестя». При цьому, головними питаннями залишаються – теми, образи та їх джерела, методи фігуративного живопису сьогодні, а також причини та контексти його існування. А головним принципом – за умови подальшого розвитку нового фігуративу – предмет і характер розповіді, адже докорінних змін вже давно потребує не форма.
       Живопис володіє максимальною кількістю художніх можливостей, дякуючи широкому спектру кольорового моделювання, ефектному потенціалу світла, синтезу жанрів, прийомів і стилістик, безмежній варіативності формоутворення: від однієї відомої геометричної форми – до максимального їх множення і синтезування. Сума цих показників збагачує  сутність умовного не лише в образних характеристиках  чи процесі пізнання будь-яких змістових інформацій, а й головує у первісних враженнях зорового і емоційного сприйняття живописного твору. У творенні подібного сприйняття живописного твору первісну роль відіграють прикмети класичного набору – колір і колорит, світло і тінь, простір і об’єм, пряма або зворотна перспективи, повітряне середовище – штучно створених професійним умінням автора на двомірній площині художньої основи полотна у тісному єднанні з його фантазією, суб’єктивним сприйняттям довкілля. Від того, з яким умінням художник використовує вищеозначений набір засобів задля появи візуального образу, залежать сюжетнотематична ясність живописної оповіді, сила емоційного сприйняття глядачем.
2.2 Методичні рекомендації до практичних занять

Тема 1. Живопис тематичної композиції з фігурою людини.
Формат: А1.Матеріали: полотно, олія, акрил.
На початку роботи над постановкою потрібно усвідомити, що при 
виконанні перших учбових етюдів потрібно вірно “поставити око”. Необхідно 
навчитися цілісно дивитися на об’єкт зображення, вміти дати необхідну оцінку якостей, закладених  в натурі. Це можливо при цілеспрямованому зоровому вивченню й співставленню баченого з метою написання етюду. Інакше,  отримаємо дилетантське натуралістичне зображення. Художник повинен бачити натуру з конкретною метою її зображення, тобто, ще не розпочавши писати в основних моментах, уявити живописне рішення майбутнього етюду. У цьому допомагає виконання швидких, нетривалих за часом та невеликих за розміром, етюдів перед початком роботи. Вони допоможуть не тільки визначитися з рішенням, а й зберегти перше враження.
Починати роботу над роботою необхідно з візуального аналізу характерних особливостей натури, головних тонально-кольорових відносин, після чого переходити до пошуку композиційного рішення. Перед роботою на полотні бажано виконати невеликий етюд-ескіз на відображення загальної пластичної і колористичної задачі.

Підготовчий малюнок корисно виконувати безпосередньо пензлем, відтворюючи світлотіньові відносини форми. Важливо не лише передати загальний рух фігури, видимі змінення форм, пропорцій, а й відобразити відповідні змінення тону і кольору зображення. 

У першій прописці (підмальовку) закладається кольорова основа майбутнього етюду і визначається методика подальшого технічного виконання. На цьому етапі в  узагальненому вигляді закладаються тонально-кольорові і світлотіньові відносини етюду. Користуються великим пензлем, 
виконуючи прописки тонким шаром по всій поверхні полотна і не залишаючи білих місць. 
Необхідно зосередити увагу на визначенні загального силуету фігури, 
тональності фігури по відношенню до тла. Уважність до тонких змін у контурному контрасті дозволить вирішити проблему відображення фігури у середовищі. Різких меж між фігурою і тлом бути не може, особливо в тіньових місцях.

Подальша робота над етюдом ведеться по всій площині полотна або частинами, коли кожна частина доводиться до певної завершеності, уточнюється характер, матеріальність, середовище, освітлення і таке інше. Бажано дотримуватись принципу роботи від загального до часткового і знову 
до узагальнення живописного зображення. Ліплення форми повинно відбуватися впевнено, потужно, різноманітно. Тіні, рефлекси, тло вирішуються узагальнено, тонким шаром, прозоро, а освітлені місця ліпляться корпусно, з більш детальним моделюванням форми. 

Уникнути тональної плутанини можливо за умов постійного порівняння тіневих і освітлених місць між собою. Співвідношення тонів бажано спочатку відтворити на палітрі методом підбору до знайденого темного - суміші інших тонів і напівтонів, майже до найсвітлішого. 

Об’ємно-просторове відображення натури передбачає врахування закономірностей повітряної і більшою мірою світлової перспективи. Необхідно уважно проаналізувати змінення освітлених і яскравих за кольором частин, деталей у напівтонах і тіні.

Робота над етюдом передбачає уважність до збереження головних відношень і цілісності великих мас, уникнення чисельних подробиць і виявлення головного і характерного в художньому образі моделі. Саме на досягнення цілісності та узагальнення зображення спрямований завершальний

етап роботи над етюдом.

Уміння визначити кольорові та тонові відношення на натурі дозволяє 
досягти на полотні необхідної сукупності  кольорів, що саме i створюють живопис. Живопис, який характеризує стан предмета i явищ природи. Сукупність кольорів, підібраних із визначеною метою, створить колорит зображення.

Око живописця виховується не лише під час спостереження натури, а й власне, живописним процесом, усвідомленням його специфіки. Ціль виконання короткочасних етюдів може бути різною: в одному випадку етюд виконується перед початком тривалої роботи і в ньому аналізуються і вивчаються кольорові відношення натури, фіксується перше враження від колориту постановки; в іншому –  для додаткового конкретного вивчення форми, її детального пророблення (етюди окремих частин тіла).

Загальний  тональний і кольоровий стан натури в умовах кімнати можна добре усвідомити, якщо виконати декілька короткочасних етюдів з однією і 
тією ж найпростішою натурною постановкою, що розташована на різній відстані від джерела освітлення: біля вікна, посеред кімнати чи у темному кутку. Подібна вправа повинна наочно показати, як змінюється світлотінь, колір і загальний тональний та кольоровий стан натури і етюду в залежності від сили освітлення. 

Також, важливо виконувати нетривалі етюди на визначення колориту – на єдність і гармонію кольорових відношень. Пророблювати деталі у таких етюдах не потрібно. Важливо зрозуміти і відтворити кольорову гаму, кольорову єдність і гармонію. 

Постійні вправи руки і ока з часом дадуть необхідне відчуття живописного контрасту, розвинуть спостережливість, вміння майстерно володіти зображальними засобами.
Короткочасні етюди на визначення загального тону краще виконувати 
гризайлю. Це зосередить увагу на передачі тону і навчить відчувати тональну шкалу:  від найсвітлішого в натурі до найтемнішого.
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Тема 2. Живопис двофігурної композиції на кольоровому тлі.
Формат:А2. Матеріали: полотно. акрил, олія.
Перш ніж розпочати роботу над постановкою фарбами, потрібно виконати чималу підготовчу роботу: вирішити композицію, виконати підготовчий рисунок. У пошуках композиції етюду обирається точка зору, 
виконуються схематичні зарисовки, в яких визначаються формат етюду, лінія горизонту, місця основних просторових планів. Підготовчий рисунок відтворює перспективно-просторовий стрій етюду: визначаються пропорції, конструктивно зображуються фігури і межі світлових мас. На цій основі будується подальше живописно-пластичне рішення етюду. Здобувши достатньо досвіду кольорові етюди-накидки можна робити одразу пензлем, в один прийом, зберігаючи свіжість першого враження.Поряд з етюдами, що спрямовані на вивчення колориту, потрібно виконувати етюди-накидки „силуетними плямами”. Їх мета – швидко і лаконічно відтворити основні тональні і кольорові відношення, характерні пропорції, рух фігури. Корисно 
працювати плямою, силуетом, уважно відтворюючи характер пропорцій, 
тональних чи кольорових відношень. Накидки пензлем „плямою” привчають працювати формою, вчать бачити форму в цілому, від середини, а не з краю, що, як правило, приводить до втрати характеру загальної форми.

Створення етюдів одягнених фігур на складному просторовому кольоровому тлі з введенням натюрморту або частини інтер’єру розраховане на вдосконалення отриманих знань і навичок об’ємно-пластичного моделювання форми, передачі матеріальних якостей натури, зумовлених освітленням, умовами просторового і предметного оточення.  Головні цілі виконання  підсумкових завдань:
· об’ємно - пластична і тонально-кольорова моделювання форми - відображення руху, пропорцій, конструктивної будови, матеріальних якостей предметів, об’ємне ліплення кольором;

· передача характеру освітлення, умов оточення, просторового розташування предметів;

· виявлення характерних якостей натури засобами реалістичного живописного зображення;

· доведення зображення до гармонійної єдності і цілісності;

· виявлення індивідуальних колористичних якостей натур, їх кольорових 
· характеристик, загального колористичного стану;

· досягнення пластичної і кольорової виразності силуетів фігур по відношенню до тла,

· удосконалення зображальної культури та використання виразних засобів живопису у вирішенні художньо-образних завдань живописного твору.

Особливої уваги заслуговують прийоми досягнення тонової і кольорової 
єдності натури, цілісності зображення, удосконалення технологічних і технічних прийомів живопису олійними фарбами.
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2.3 Методичні рекомендації до самостійної роботи.
Завдання для самостійної роботи дублюють завдання робіт в аудиторії (дивись завдання для практичної роботи). Успішне виконання завдань для самостійного виконання проявляє рівень засвоєння матеріалу, який було опрацьовано з викладачем в аудиторії. Основні види самостійної роботи, які запропоновані студентам для засвоєння теоретичних знань з дисципліни: 
 - опрацювання лекційного матеріалу з конспектів лекцій; 
 - опрацювання теоретичних основ рисунка та методики викладання образотворчого мистецтва з довідкової літератури, підготовка презентацій;
- виконання короткочасних ескізів, етюдів з тем та завдань, що винесені на самостійне;
- опрацювання  виконання довготривалих живописних робіт – завдань 
(творчих робіт), що винесені на самостійне опрацювання ;
- підготовка до екзамену. Самостійне виконання екзаменаційної (практичної); 
- втілення окремих завдань, що винесені на самостійне опрацювання (докладно розписано в силабусі); 
- підготовка студентів до проведення проміжного (модульного) контролю та екзамену.
3. ПРОГРАМОВІ ВИМОГИ ДО ЕКЗАМЕНУ
        Оцінювання з навчальної дисципліни «Живопис» проводиться з метою перевірки знань і вмінь студентів, виявлення якості засвоєних компетенцій, формування рейтингу успішності. Оцінювання результатів навчання відбувається на принципах систематичності, об’єктивності та прозорості. Загальна система оцінювання навчальної дисципліни є уніфікованою в межах Прикарпатського національного університету імені Василя Стефаника. 
        Оцінювання результатів навчання відбувається згідно положення « Порядок організації та проведення оцінювання успішності студентів Прикарпатського національного університету імені Василя Стефаника» розміщеного на сайті університету:https://nmv.pnu.edu.ua/wp-content/uploads/sites/118/2018/0 4/Poriadok-orhanizatsii-ta-provedennia-otsiniuvannia-uspish nosti-studentiv-2010.pdf. Семестровий (підсумковий) контроль з дисципліни «Рисунок» проводиться у формі екзамену. Залік 
відбувається у кінці 1 семестру. Екзамен передбачений в кінці 2 семестру. Навчання оцінюється за 100 бальною шкалою.
      Оцінювання результатів навчання з дисципліни «Живопис» передбачає поточне оцінювання на практичних заняттях, виконання студентами контрольних робіт, а також самостійної роботи.
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