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STRESZCZENIE

W niniejszym artykule poddano analizie sakralne motywy w twoérczosci poetow «Grupy Nowojorskiej»,
jako istotny element twadrczej obecnosci oraz charakterystyczny dla grupy dyskurs literacki. Sakralne motywy
bedgce waznym zjawiskiem tworczym, sg rozpatrywane w kontekscie tradycji literackiej oraz ochrony
dziedzictwa literackiego emigracji. Motywy sakralne byty aktualne dla «Grupy Nowojorskiej» zwtaszcza w latach
60. XX wieku, gdy wydawata ona rocznik «Nowe Poezje» (1959-1971). Wowczas, by zachowaé swojg ukrainska
tozsamos¢, grupa identyfikowata sie z catg emigracja . Stad starata si¢ nadawaé wiasnej tworczosci
indywidualnych cech, takze poprzez wyrazanie teologicznej spuscizny, ktorg emigranci — pozniejsza «Grupa
Nowojorska» (od 1959 roku) przywiozta ze sobg do Nowego Jorku po Il wojnie swiatowej.
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ABSTRACT

Aim. This article presents a literary analysis of sacred motifs in the works of the poets who represent
the «New York Group». They are an important element of this creative group paradigm and inherent literary
discourse. The purpose of this article is to identify the sacred motifs in the works of these «New York
Group» poets and to explore and research the underlying factors of their writings. Methods. Methodology for
this study is the use of a systematic approach utizing literary and historical methods. It is based on these two
approaches: both literary and historical, in order to be able to explore the sacred motifs in the works of the
poets of the «<New York Group». The basic source of creativity, which belongs to the category of sacredness
as; God, truth, judgment fate (destiny) and prayer. Methods to analyze and study these sacred grounds have
been used, and separate them from the work of the «New York Group» - as an important literary discourse.
Results. The article discusses different approaches to the definition of «sacred motives». It focuses on
literary traditions in preserving sacred values of Ukrainian poetry undergone in emigration. A detailed



analysis of the relationships between the members of the «New York Group» is presented. Different forms of
sacred expressive motives, particularly through direct and descriptive nomination, by citing the poets and
their poetry include the individual features of their work in the context of the chosen topic. Academic
Novelty. The article is conducive to literary analysis of sacred motifs in the works of poets of the «New York
Group» as an important part of the creative group paradigm and inherent literary discourse. Religious
motives in the works of poets of the «New York Group» remains to be one of the least studied topics,
particularly in Ukrainian literary criticism. The article aims to provide a basis for systematic research issues
sacral motives in the works of poets of the «New York Group». The practical significance. This article may
be used to further improve knowledge about sacred motifs in the works of the poets of the «New York
Group» Academic research and the findings can be used for writing term papers and dissertations.
Key words: «New York Group», Sacred Motifs, poetry, culture, emigre and emigration.
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ABSTRACT

Mema. Y ctaTTi 3IilICHEHO JIiTEpaTypO3HABUMH aHaNi3 CaKpaldbHUX MOTHBIB Y TBOPYOCTi MOETIB
Heto-Mopkcbkoi Trpynmn, K BaXIHMBOrO €NEMEHTY TBOPYOi NApagurMH Ta NPUTAMAHHOTO Tpymi
JITepaTypHOro AMCKYypcy. MeToro wi€l CTaTTi € BHSBHTH CakKpajbHI MOTHBH Y TBOPYOCTi moeTiB Hbio-
Mopkcekoi rpymu Ta pocmiguté cnemmdiky ix (yHkuionysamus. Jocrionuuvka memoouka. Jlns
JOCIIJKCHHS. BUKOPHCTAHWA CHCTEMHHUH MIiAXIT 13 3aCTOCYBAHHSAM JIITEPATYpPO3HABYOrO0 Ta iCTOPHIHOIO
MeromiB. Ha ocHOBI 000X MiIXOdiB: JITEPaTypO3HABUOrO Ta iCTOPHYHOIO BIAIOCS BUBYUTH CaKPalbHI
MOTHBM y TBOp4oCTi moeriB Hpro-Mopkcbkoi Tpymu. JIOCHiMKEHO OCHOBHI kepema TBOPYOCTI, IO
BITHOCSATBCS [0 TaKMX KaTeropid cakpaibHOCTI sik: bor, ictmHa, mpucyn mom (¢arym) 4u MOIHUTBA.
Bukopucrani MeToau OOCTIIKEHHs Aajlk 3MOTY MPOaHANi3yBaTh CaKpajbHi MOTMBU Ta BHOKPEMHUTH iX 3
TBOpuOCTi Hblo-Mopkchkoi rpynm — sk BaxiuBuil JiTepaTypuuii auckypc. Pesyasmamu. Y cTatTi
PO3TIIIHYTO Pi3HI MiAXOAW A0 BHU3HAYCHHS IOHATTS «CaKpajbHI MOTHBHY». YBary 30CEpeKEHO Ha
JiTepaTypHid TpaJuiii Ta Ha 30epeKeHHI caKpallbHUX I[IHHOCTEH YKpaiHChKOi Imoe3ii B yMOBaxX eMirparii.
IIpeacTaBleHO AeTalbHUI aHANI3 B3a€MO3B’A3KiB Mixk uneHamu Hpro-Mopkceskoi rpymu. JocimkeHo pisHi
(hopMu BUpaKEHHS CaKpaJdbHUX MOTHBIB, 30KpeMa depe3 MpsIMy Ta OIMCOBY HOMIHAIIIO, ITUTYIOYH ITOE31I0
OKPEMUX TOETIB Ta MPHUKIMKYIOYH IHAWBITyadbHI PUCH IX TBOPYOCTI y KOHTEKCTI oOpaHoi Temu. Haykoea
HO8u3HA. Y CTATTi HAJAEThCS JITEPaTypO3HABUMH aHaJi3 CaKpallbHUX MOTHBIB y TBOPYOCTiI moeTiB Hplo-
MopKchKoi TPyIH — K BaXIHBOTO €IEMEHTY TBOPYOI MapaJiIMH Ta MPUTAMAHHOTO TPYII JTEpaTypHOro
mackypcy. CakpalnbHi MOTMBH y TBOpYOCTi ToeTiB Hblo-MOpKChKOi Tpynu 3aiMIIaoThCs OfHIE€IO i3
HallMEHII JOCHIPKEHHX TEeM, 30KpeMa B YKpalHCbKOMY JiTeparypo3HaBcTBi. CTaTTs chopsMOBaHa Ha
CTBOPEHHS OCHOB JJIsi CHCTEMHOT'O JIOCIIIDKEHHSI MPOOIEMATHKH CaKpaJbHUX MOTHBIB y TBOPYOCTi MOETIB
Heto-Hopkebkoi rpymu. Ipakmuune 3nauenns. Jlaua cTaTts MOXKe OyTM BHKOPMCTaHA IS MOJANBIIOTO
TTOrTHONEHs 3HAHB PO CaKpaIbHi MOTHBH y TBOpUOcTi moetiB Hpro-Mopkepkoi rpymu. Haykosi pesysibraTi
JOCIIIPKEHHSI MOXKYTh BUKOPUCTOBYBATHUCS [JIs1 HAIIMCAHHS KYPCOBUX Ta AUIIJIOMHHUX POOIT.

KniouoBi cioBa: Hero-MopkchKebka rpya, CakpaibHi MOTHBH, TI0€3is, Ky/IbTYpa, eMirpais.

Motywy sakralne w twaérczosci «Grupy Nowojorskiej» nie byty obiektem badan
literaturoznawcow ukrainskich oraz badaczy literatury ukrainskiej poza Ukraing. Temat
ten, poniekad niszowy dla dyskursu literackiego nowojorczykoOw pozostawal na



marginesie badawczym. Poza tym byt tematem nowym 1 podejmowanie go, wigzato si¢
pewnym przeswiadczeniem uzupetniania luki badawczej. Byl takze spowodowany
nieobecnoscig tworczosci «Grupy Nowojorskiej» w swiadomosci czytelniczej na Ukrainie
przed 1991 rokiem. Po odzyskaniu przez Ukraing niepodleglosci panstwowe;j, litera-
turoznawstwo ukrainskie zaj¢te bylo systematyzacja krajowych zabronionych w okresie
radzieckim obszarow literatury, stad tworczos¢ grupy pozostawata tematem nie
opracowanym.

O tworczosci «Grupy Nowojorskiej» pisali glownie jej przedstawiciele emigracyjni:
Iwan Fizer, Marija Rewakowycz, Bohdan Bojczuk [4; 8; 9; 10; 2]. Po 2000 roku luke
badawcza na Ukrainie wypehily naukowe eseje literaturoznawcze Mychajtyny Kociu-
bynskiej [6] oraz prace naukowe Oleksandra Astafjewa [1], nadajac literaturoznawstwu
ukrainskiemu nowego spojrzenia na fenomen «Grupy Nowojorskiej». Pojawily si¢ rowniez
artykuty 1 prace naukowe poswigecone tworczosci Jurija Tarnawskiego, Emmy Andijewskiej
I Romana Babowata oraz Wiry Wowk.

Zadaniem niniejszego artykulu jest zastanowienie si¢ nad fenomenem tema-
tycznym «Grupy Nowojorskiej», czyli nad podejmowanymi przez nig motywami
sakralnymi. Sg to: obecno$¢ Boga jako absolutu transcendentnego, prawda jako
fundament wolnosci cztowieka, fatum (podporzadkowanie si¢ wyrokowi przezna-
czenia) oraz modlitwa. Motywy te sg obecne zwlaszcza w tworczosci grupy w latach
szes¢dziesigtych, gdy «Grupa Nowojorska» redagowala rocznik literacki «Nowe
Poezje» (1959-1971) oraz gdy komunikowata si¢ z emigracjg poprzez indywidualne
tomiki poezji.

Motywy sakralne w poezji «Grupy Nowojorskiej» stanowig jeden z waznych
elementow tworczosci 1 wydaja si¢ ogniwem taczacym ukrainska tradycje literackg w
jedng cato$¢. Wyrastajg one z doswiadczenia zwigzanego z cerkwia, religijnoscia
wyniesiong z domu, czy tez nawigzujg do przebogatej tradycji modlitwy w skarbnicy
chrzescijanstwa ukrainskiego. Emigracyjne losy nowojorczykéw zaostrzyly osobiste
wyznania dotyczace wiary i nadaty osobistej modlitwie tajemnicy literackiej. Jest to
bezsprzecznie modlitwa indywidualna, o intymnych poetyckich rysach, pisana jako
wewnetrzna odpowiedZ na nurtujace problemy epoki, takie jak tutaczka, wygnanie,
emigracja czy cumowanie w nowych warunkach zycia.

Niezwykle burzliwy okres 1959-1971 wypelniony byl wytezong pracg lite-
racka, a w niej miedzyosobowym dialogiem ze Stworca. Dla grupy, kluczem poezji
religijnej bylo wykorzystanie podstawowych wlasciwosci sztuki wspotczesne;.
Ksztalt dzieta miat cechy indywidualne i1 nie nasladowat tradycyjnej formy modlitwy
serca. Stad motywy sakralne mialy osobisty wymiar. Sfera etyczna zazgbiala si¢ z
estetyka oraz nurtami poezji amerykanskiej, hiszpanskiej, portugalskiej czy latyno-
amerykanskiej — wszedzie tam, gdzie mieszkali cztonkowie grupy.

Bohdan Bojczuk pisat we wstepie do antologii «Poza tradycji»: «Rzeczywistos¢
poety zbudowana jest z indywidualnego swiata. Jednakze poeci zyja, mozna powiedziec,
pod wspdlnym niebem, oddychajg jedyna atmosferg kulturalno-literacka, w okreslonych
czasem ramach historycznych z konkretnymi ludzmi epoki. I to wiasnie pozwala na
postawienie ogolnych i umownych wyznacznikow w literaturze» [2, c. 3.].

Dla «Grupy Nowojorskiej» mimo takich wyznacznikow, jak «wspdlne niebo»
nad atmosfera kulturalno-literacka, nie bylo gotowego jezyka poetyckiego,



mOwigcego o sprawach wiary czy o sakralnym kodzie zapamigtanym z dziecinstwa.

Gdyby przeprowadzi¢ wektorowy podziat «Grupy Nowojorskiej» co do
motywow sakralnych w ich twdrczosci, to na poczatku tej skali znalezliby si¢ Wira
Wowk i Bohdan Bojczuk, a na jej koncu Jurij Tarnawski. Pozostali cztonkowie grupy
sytuowaliby sie posrodku, bez wyraznych motywow sakralnych czy religijnych. Wira
Wowk po wyjezdzie do Brazylii wykladata przez szereg lat na Katolickim
Uniwersytecie Swigtej Urszuli w Rio de Janeiro, co pozostawito gteboki $lad na jej
tworczosci poetyckiej oraz jej kontaktach intelektualnych z katolicka inteligencja
Brazylii. Antropocentryzm aksjologiczny poetka przejeta z tradycji religijnej
greckokatolickiej, gdzie cztowiek uznawany byt za wartos¢ najwyzsza, Tradycje te
Wira Wowk taczyta z religijnoscia portugalsko-brazylijska Ameryki Potudniowej i
rytmami cywilizacji Rio de Janerio, gdzie eschatologie traktujaca o ostatecznym
przeznaczeniu cztowieka przestaniat kolonialny realizm oraz symbolizm nawigzujacy
do «radosnej twdrczosci» potocznego jezyka Brazylijczykow. Wsrdd tomikdéw o
wyraznej dominacji inspiracjami religijnymi nalezy wymieni¢ zbiorek «Lubowni
tysty kniazny Weroniky» z 1967 roku i «Kappa Chresta» z 1968. Wsréd innych form
wypowiedzi literackiej — proze «Swiatyj haj» (1983), «Karnawab» (1986), dramaty:
«Smieszny Swiety» (1968 ) «lkonostas Ukrainy» (1988, 1991), «Zymowe dijstwo»
(1994), «Wesniane dijstwo» (1995) oraz dwa tomiki wierszy «Piwni z Barsetosza» i
«Majiwka dla Bohorodyci Koraliw», oba wydane w 2004 roku [6, c. 6-8.].

Doswiadczenie religijne Wiry Wowk wyrastato wiec z kilku kregow
kulturowych, a «ukrainskos$é» liryki byta jednym z elementow jej tworczosci wsrod
wigkszej wypowiedzi autorskiej. Ze zrozumiatych wzgledow Iwan Fizer zawezit
ocene tworczosci o cechach religijnych Wiry Wowk do «lkonostasu Ukrainy», gdy
pisat: «W 1988 r. Wira Wowk tworzy «lkonostas Ukrainy» — zikongrafizowane
wybrzeze Ukrainy w jej mityczno-religijnej postaci. Jezyk utworu — modlitewno-
swiateczny, bliski folklorowi oraz gatunkiem literackim, takim jak dumy, lamenty,
$piewy cerkiewne, koledy. Tematyka niniejszego utworu to tragiczna dola Ukrainy i
jej ludu [...]. Tekstualna bliskos¢ «lkonostasu» do tworczosci ludowej czyni go
charakterystycznym utworem wsrdd dziesigciu zbiorkdw poetyckich Wiry Wowk»
[4,c 11-38.].

Wiele wierszy poetki wspotbrzmi z gtownymi nurtami poezji brazylijskiej, co
nie utrudnia recepcji jej poezji i otwiera przed Wirg Wowk znacznie wigksze
mozliwosci wypowiedzi literackiej.

Si¢gajac do ukrainskiej tradycji poetka nawigzala do tych nurtow w poezji
brazylijskiej, w ktérych wyraznie pobrzmiewa mysl realizmu magicznego Joana
Guinaraesa Rosa oraz innych pisarzy brazylijskich podejmujacych w swojej
tworczosci tematy religijne, bliskie ze wzgledow formalno-estetycznych Wirze
Wowk [11, c. 414-418.].

W tomiku «Kappa Chresta» poetka wyraznie nawigzuje do najwyzszego
wzniesienia nad Rio de Janeiro szczytu Corcovado i stojacej na nim ogromnej statui
Chrystusa Zbawiciela (Cristo Redentor) przedstawionego w gescie czuwania i opieki
nad mieszkancami miasta i przybyszami z dalekich stron. Chrystusa Zbawiciela z Rio
de Janeiro poetka porownuje do wielkiej dzwonnicy lwana Szedela w Lawrze
Kijowsko-Peczerskiej dominujacej nad Kijowem, symboliczng i realng stolica



Ukrainy. W obu tych dzietach Wira Wowk widzi oznaki opatrznosciowe, rece
Chrystusa rozpostarte nad ziemig brazylijska i odgtosy dzwondéw z dzwonnicy
gtownego klasztoru Ukrainy przypominaja osobiste przezycie Boga w jego wymiarze
tajemnicy i uczestnictwa w niej cztowieka.

W przedmowie do wierszy zebranych «Poezji» z 2000 r. Mychajtyna Kociu-
bynska pisata: «Swiat sakralny Wiry Wowk zawiera aure i ,,zapach” przesztosci,
gdzie mity i chrzescijanstwo mieszaja si¢ ze sobg oraz wspotistnieja jak kolorowa
mozaika kultur. Obok siebie: «bogowie mitologiczni, bohaterowie literaccy i
chrzescijanscy Swieci» [6, c. 6-8.].

Wedtug Mychajtyny Kociubynskiej, chrzescijanstwo w twdrczosci Wiry
Wowk przedstawione jest poprzez budowle sakralne, poprzez obrazy religijne El
Greco z Toledo, katedry brazylijskie, ale rowniez poprzez symbolike chrzescijanska
na Huculszczyznie, gdzie poetka spedzita dziecinstwo. Do tych szczegotow
nalezatoby doda¢ modlitwy zawarte w tomiku «Majiwika dla Bohorodyci Koraliw» i
«Piwni z Barsetosza» wydane w 2004 r. z wyraznym kodem eschatologicznym i
ZwWyczajng codziennoscig pielgrzyma, modlacego si¢ przed prastarym obrazem
Maryi, ubranej w sukienke wotywna z korali, w sanktuarium w Antonio Olito.

Bohater liryczny wierszy Wiry Wowk z tomiku «Majiwka dla Bohorodyci
Koraliw», otoczony jest rozmodlonymi pielgrzymami, ktérzy zanosza swoje prosby
do cudownego obrazu. Szczera modlitwa i nadzieja granicza z samotng skarga
emigrantki wydziedziczonej z przesztosci i bezdomnej na wielkim wirazu $wiata,
ktora rowniez modli si¢ przed ikong Bogurodzicy w Antonio Olito w Paranie, wérdod
ttumu obcych jej patnikdw.

W gronie cztonkéw «Grupy Nowojorskiej» Wira Wowk jako jedyna wyrazala
«0sobiste przezycia» w liryce religijnej. Jej motywy sakralne sg roznorodne,
wieloaspektowe, przeplataja sie¢ w nich «wiasna wiara» wyniesiona z domu rodzinnego
oraz doswiadczenie religijne nabyte wsrod wspotmieszkancow Rio de Janeiro, Brazy-
lijczykow gteboko tkwigcych w dogmatach religijnych chrzescijanstwa. Stad u Wiry
Wowk dostojne prawdy filozoficzno-moralne Kosciola moga graniczy¢é z potocznym
stowem czy poboznoscig ludowa. Ludowe huculskie modlitwy w wierszu «Prydorozona
kaptyczka» licuja z surowoscia apokaliptycznych ballad z tomiku «Kappa Chresta» [6,
c. 6-8].

Mimo pozornej prostoty wierszy, jezyk poezji Wiry Wowk nie jest tatwy, a jej
wypowiedzi w sprawach wiary, sacrum czy religii dotycza Boga, ktory jest
stworzycielem idealnego $wiata, do ktorego ludzkosé posyta swoje westchnienia i
nadzieje. Jest to Bog, ktory pozwala przezwyciezy¢ «ciemnos¢ istnienia» nedzy oraz
rzeczywistosci ludzkiej.

Motywy sakralne w tworczosci Bohdana Bojczuka to gtebokie rozwazania
oparte na zdarzeniach zyciowych. Kierowane sg do z okreslonego odbiorcy, dla
ktorego sfera sacrum zajmuje wazne miejsce. Poeta poddaje sakralizacji symboliczne
doswiadczenia dziecinstwa, takie jak ruiny starego klasztoru na Kurkowej Gorze w
Buczaczu, gdzie poeta chowat si¢ przed hitlerowcami, zawarte w poemacie «Lubow
w trioch czasachy, czy parafraze podrozy apostotéw z Chrystusem do Emaus w
poemacie «Podoroz z Uczytetem». Bohater utworéw, podazajac za Nauczycielem,
przezywa wedrowke emigranta, poniewierke wygnanca, ktoremu towarzyszy



modlitwa kierowana ku Bogu, graniczaca z zarliwg osobistg refleksja. Powtarzajace
si¢ pytanie, dlaczego tak Bog doswiadcza cztowieka, rodzi refleksje¢ moralnego
wyznania krzywdy przed Nauczycielem, lamentu i bezgranicznej wiary w Jego
mitos¢ do cztowieka.

W poemacie «Podoroz z Uczytelem», Bohdan Bojczuk przeciwstawia $wiatto
ciemnosci. Tg ciemnoscia jest ziemski ludzki los, targany rozpadem, nicoscig i
wiecznym zmaganiem z czasem. Swiattem jest dobroé Boga wobec cztowieka
ponizonego i osamotnionego. Rozmowa prowadzona z Nauczycielem ma odwrécié
zagrozenia i arbitralne zmiany, ktorym podlega cztowiek [9, c. 126-141].

Poemat Bohdana Bojczuka to niewatpliwie najgtgbsza forma wypowiedzi
sakralnej poety jako strategii tworczej. Tutaj rowniez, podobnie jak w tworczosci
Wiry Wowk i Emmy Andijewskiej, nastepuje realizacja najistotniejszych dla tworcy
postaw duchowych. Akcja utworu dzieje sie w znajomej przestrzeni rodzinnego
pejzazu, a metafizyczne problemy oscyluja migdzy krajobrazem biblijnym i
wspomnieniem przestrzeni cerkiewnej zapamigtanej z dziecinstwa.

Opis znajomego krajobrazu, w ktorym motywy sakralne wypetniaja wspom-
nienia, usmierza bol wygnania i koi zwatpienia duszy. Doswiadczenie historyczne
oraz obcigzenie epoka, w ktorej przyszto zy¢ poecie, rekompensuje gteboka wiara w
dar zycia, ktéry przynosi Nauczyciel pod postaciami przeistoczenia. Darowane ciato i
krew to zabezpieczenie przed podréza ku wiecznosci, do ktorej zmierza ludzkosc.
Utwor jest rodzajem apostrofy, gdzie motywy sakralne utozsamiane sg z wartosciami
najwyzszymi.

Do refleksji zawarte) w poemacie «Podoroz z Uczytelem», Bohdan Bojczuk
powrdcit w 1991 r. krétkim utworem «Chrystos», ktory stat sie wstgpem do «Modlitws»,
jako wypowiedzi osobistej skierowanej do Boga po 1991 r., gdy poeta odwiedzit Ukraine
po raz pierwszy od wojennej tutaczki i emigracji w 1944 roku [1, c. 74-75].

Sktonnos¢ do mitologizacji $wiata to wazna cecha liryki Bohdana Bojczuka,
niezwykle metafory oraz zaskakujace porownania zawarte w utworze «Chrystos»,
ukazuja obecnos¢ tajemnicy determinacyjnej w twadrczosci poety. Bohater liryczny
porusza si¢ w trudnym kodzie istnienia. Krzyz to refleksja poetycka, ktéra go
zatrwaza i1 napawa metafizyczna giebia.

Utwory z cyklu «Modlitwy», napisane w podobnej tonacji, jakby wyrastaja z
prapoczatku wiersza «Chrystos», a poniewaz sa dedykowane ojcu poety, tatwo
zrozumie¢ ich klucz znaczeniowy. Powstaty jako reakcja na odwiedzenie grobu w
1989 r., kiedy poeta po raz pierwszy odwiedzit strony rodzinne i byt na cmentarzu w
Bertnykach, gdzie sa pochowani jego rodzice. Utwory «Modlitwy», to
charakterystyczne dla Bohdana Bojczuka refleksje o przemijaniu napisane «jednym
tchem» bez okreslonej wiedzy rozumowej. Adresatem jest mitosierny Bog, do
ktorego poeta kieruje swoj monolog liryczny — wyrazony jako prosba [1, c. 88].

W utworze poeta zastosowat liczne srodki artystyczne, metafory, oratoryjnosc,
a takze poréwnania. Jednoczesnie zawart gtgbie modlitwy, jej nawigzanie do tradycji
ukrainskiej, zaczerpnietej z doswiadczenia wzigtego z bizantyjskiej tradycji
cerkiewnej. Zywotnosé tej tradycji na progu kazdej epoki, a w tym wypadku
poszukiwan formalnych i wielkiego eksperymentu tworczego, ktorego doswiadczyt
Bohdan Bojczuk, $wiadczy o tym, jak kurczowo (w pozytywnym sensie) trzymat si¢



on wiasnej tozsamosci kulturowej. Motywy sakralne staty sie srodkiem wyrazu
podtrzymujacym tradycje literacka oraz uwypuklajacym wzory rozwigzan ideowo-
artystycznych. Ich zywotnos¢ w przypadku «Modlitw», polega na dyskretnym
nawiazaniu do toposu archetypicznego i przetransponowania go w obszar wiasnej
tworczosci literackiej. Marija Rewakowycz w antologii «Piwstolittja napiwtyszi»
podkresla: «Bohater liryczny Bohdana Bojczuka, jest uwiklany w codziennos¢ czasu,
samotny i watpiacy, ale swoje nadzieje kieruje ku Bogu, powierza mu najskrytsze
mysli oraz najwieksze wiasne czyny» [7, c. 34].

Afirmacja religijna towarzyszaca «Modlitwom», graniczy z heraklitejskim
przemijaniem, ktéremu moze przeciwstawi¢ si¢ modlitwa, ktorg cztowiek kieruje ku
Bogu, posiadajacemu dar widzenia nie tylko matych cztowieczych uczynkow, ale i
kosmicznej przestrzeni.

Emma Andijewska do motywdw sakralnych nawiazata w cyklu wierszy «Spokusy
Swiatoho Antonija», drukowanym w tomiku o tym samym tytule w 1985 roku. Jest to
najpowazniejsza wypowiedz poetki na tematy wiary oraz rozumienia przez nig
indywidualnego sacrum. Na wymowng tres¢ tego cyklu zwrocit uwage Oteksandr
Astafjew, upatrujac w nim prywatnej modlitwy poetki [1,. c. 48-52].

Poetka opisuje w formie nierymowanego sonetu kuszenie $w. Antoniego
Pustelnika zyjacego ok.251-356r., eremity 1 ascety, ktérego ideat zycia mo-
nastycznego przyciggatl licznych ucznidow i1 nasladowcow. Autorka wybierata te
momenty z zycia $wigtego, ktore mowig o kuszeniu go przez sity nieczyste 1 o jego
zarliwej modlitwie do Boga. W cyklu wierszy obraz Swigtego pustelnika przenika si¢
ze $w. Antonim Peczerskim z ziemi kijowskiej, mnichem zyjacym w 983-1073,
ktoéry poznal zycie monastyczne w Grecji 1 przenidst je do panstwa Witodzimierza
Wielkiego, zakladajac zgromadzenie zakonne tawre Kijowsko-Peczersky. Jako
pustelnik 1 asceta §w. Antoni Peczerski takze doznawal kuszenia 1 walczyt Zzarliwa
modlitwa ze ztymi mocami [5, ¢. 216-223].

Narracja utworow Emmy Andijewskiej to wartko plyngca opowiesé
personifikacyjna. Bohater liryczny walczy ze swoimi stabo$ciami ciala 1 ducha. Jego
alegoryczne modlitwy oddalajg zte moce i1 dajg ukojenie duszy. Szatan wyposazony
jest w niezwykta moc kusiciela, dlatego tylko gleboka modlitwa serca jest w stanie
go przezwyciezy¢. Jego fizyczne cechy to podszepty, wySmiewanie absolutu,
kuszenie $wigtego, by skierowaé go na zlg i przepastng droge [1, c. 49-50].

Wiersz ma rodzaj narracji personalnej, bohater liryczny opisuje zdarzenie
kuszenia go przez pryzmat wlasnej Swiadomosci, przezywanych snoOw 1 scen nocnych
zdarzen. Dynamika narracji niepozbawiona jest tutaj elementow demonologii
ukrainskiej. Swiat kuszonego $wietego przez szatana przepelniony jest rodzima
etnokulturg 1 wierzeniami w moc diabtow rodem znad Dniepru. Bieg narracji jest
wartki 1 zaskakujacy, §w. Antoni osaczony przez zte moce o cechach gleboko
tkwigcych w swiadomosci ludowej oraz w doswiadczeniu literatury zaczerpnietym z
teologii Hryhorija Skoworody i ukrainskiej tradycji filozoficznej XVII i XVIII w., nie
moze pokonaé szatana.

Refleksja filozoficzna Emmy Andijewskiej skierowana do Boga mowi o
eschatologicznej wigzi podmiotu lirycznego ze Stworcg. Jest to wazne osiggnigcie
literackie autorki, a poprzez sonet — trudng formg wypowiedzi — kunsztowne



zaglebienie poetyckie w obrebie «Grupy Nowojorskiej» [5, ¢. 216-223].

Dla Patrycji Kylyny motywy sakralne dotycza elementow mitologicznych.
Interesowaty one poetke zwlaszcza w okresie pobytu w Hiszpanii, gdzie powstat jej
tomik poetycki «Rozewi mista» (1969). Poetka opisuje w nim swoje osobiste
wrazania z podrozy po Hiszpanii, budowle sakralne, koS$cioly, obrazy o tresci
religijnej, ktore ogladata w Muzeum Prado w Madrycie. Sposdb narracji przypomina
probe skupienia, osobistej modlitwy, monologu sktadajacego si¢ z zachwytu religia,
gdzie Stworca jest obecny w kazdym dziele sztuki [9, ¢. 126-141].

Bohdan Rubczak, opisujac motywy religijne, ograniczyt si¢ do wspomnieh z
dziecinstwa. W wierszu «Oswita swiatoho Franciska», konstruowat fabute, w ktorej
dociekat, jak przebiegalo zycie §w. Franciszka na tle rozterek, rekonstruowat epoke w
ktorej zyl S$wiety oraz staral si¢ wydoby¢ znaczace oksymorony, ktore
przeciwstawiatyby sobie sprzecznosci pojeciowe sacrum 1 potoku codziennosci [1,
c. 173-174].

W utworach «Swiatyj Awhustyn» i «Hetsymany, poeta zwracat sie do religii
jako dazenia ku Absolutowi, podkreslajac humanistyczng istote czlowieczenstwa.
Zastanawial si¢ nad dziataniami §w. Augustyna w obrebie kosSciota oraz roli, jaka
wypetial Ogrod Oliwny w dziejach zbawienia. Dla poety w Ogrodzie Oliwnym
dziaty sie rzeczy o tresci ponadczasowe;.

Poetyka utworu Bohdana Rubczaka opierata si¢ na charakterystycznej
oszczednosci obrazow zaczerpnigtych z Biblii, a tres¢ wyraznie nasladowata to, co
przekazali ewangelisci o modlitwie Chrystusa w Ogrojcu. Utwér byt proba
eliptycznego nawigzania do suplikacji btagalnej o uchronienie Chrystusa przed
meczenska smiercig. Ostatni wers «najblyzszcza kara Hospoda — pokara», czyni
wypowiedz poetycka bardziej pojemna, podwaja bliskg synonimicznosé¢ stow «kara-
pokara» (ofiarowanie siebie, kara — za grzechy $wiata, pokara — dobrowolne péjscie
na $mieré, by zbawi¢ swiat). Chociaz w tworczosci Bohdana Rubczaka motywy
sakralne zajmuja marginalna czesé, jego gtos w tej kwestii wydaje sie wazny.

Natomiast w tworczosci Zeni Wasylkiwskiej, Jurija Tarnawskiego, Jurija
Kotomyjcia, Marka Carynnyka, Oteha Kowerki i pozniejszych cztonkéw «Grupy
Nowojorskiej» Romana Babowata i Mariji Rewakowycz motywy sakralne znajduja
si¢ jakby na marginesie. Bohdan Bojczuk pisatl: «Charakterystyczny dla nich
intelektualny niepokoj czy nawet intelektem kontrolowany proces tworczy nie
wptlywat na rozwijanie watkow religijnych» [2, c. 45].

W przypadku poezji Jurija Tarnawskiego, gdzie forma wypowiedzi literackiej
zamknigta byta w surrealizmie, motywy sakralne nie maja jakby miejsca, chociaz nie
jest wykluczone, ze za metaforyka instrumentalnej abstrakcji kryja sie symbole
religijne, czy modlitwy odnoszace si¢ do potegi Boga w dziejach ludzkosci. Stworca
ukazany w poemacie «U ra na», chociaz pozbawiony jest wyraznej obecnosci,
jednakze kieruje indywidualnym losem cztowieka oraz Ukrainy [9, c. 126-141].

Podsumowujac — nalezy stwierdzi¢, ze «Grupa Nowojorska» rozwijajac
motywy sakralne, nie oderwata ich od religijnej tradycji cerkiewnej oraz od rodzimej
kultury. Raczej poglebita symbolike teologiczng poprzez wprowadzenie doswiadczen
zdobytych w emigracyjnych tyglach kulturowych. Aby wyrazi¢ ekspresje stowa,
przetwarzano réwniez obce wzory, wprowadzajagc do ukrainskiego dorobku



literackiego pojecia dotad nieznane, zwilaszcza z kultur i literatur, z ktorymi Ukraina
nie miata bezposredniej stycznosci, takie jak pragmatyzm protestantyzmu, kolonialne
chrzescijanstwo w Ameryce Potudniowej czy kontakty teologiczne z emigracyjnymi
Cerkwiami ukrainskimi: prawostawng i greckokatolicka [8, c. 102—-101].

Rozwinigto pojecie sacrum na rodzinnym ukrainskim podtozu w opozycji do
oficjalnej literatury w Ojczyznie, gdzie ze wzgledu na cenzure sowiecka nie byto
miejsca na motywy sakralne. Odswiezono akademicka mysl poetow barokowych
zwigzanych z teologia prawostawnag lub bedacych biskupami w cerkwi: tazara
Baranowycza, Iwana Wetyczkowskiego, Dmytra Tuptaty oraz innych, ktorych
wigkszos¢ utworéw dotyczyla motywow sakralnych. Siegnicto rowniez do
intermediow z XVII i XVII wieku oraz filozofii Hryhorija Skoworody, ale widzianej
poprzez rodzime ukrainskie pierwiastki religijne (Wira Wowk — mity huculskie),
przetwarzajagc zdobycze przesztosci na gruncie nurtéw, w ktérych tworzyli
nowojorczycy [9, c. 126-141].

Tworzac w oderwaniu od Ukrainy, jej jezyka, cerkwi, kultury i literatury
siegnieto po doswiadczenia wyniesione z domu rodzinnego. Wspomnieniom
zapamietanym z dziecinstwa nadano fikcji literackiej. Zmitologizowano uczestnictwo
w obrzedach cerkiewnych, liturgii bozonarodzeniowej czy wielkanocnej dodano
dyskursu literackiego. Dotyczy to zwiaszcza tworczosci Wiry Wowk i Bohdana
Bojczuka, ktérzy okres emigracyjny rozpoczynali jako najstarsi cztonkowie sposrod
«Grupy Nowojorskiej».
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